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licolae Iorga e eel mai nestudiat §i mai necunoscut scriitor roman. Ne aflSm §i ne vom 
afla multa vreme inc£ la poalele muntelui, f^lrS putinja imediatS de a stSpani dintro ochire in- 
tregul masiv cu configurafia versantelor §i semnificafia piscurilor sale. Totu§i, cSutand sa l&muresc 
aici ideile sale despre arts, cred c& nu gre§esc dac& iau ca busolS prin acest masiv pSduros 
o c£rticic£, 51 aceea foarte necunoscutS, intitulatS Cuget&ri §i tipSrita la VsIenii-de-Munte in 1911. 
Intr o editfe mai veche §i mai redusa, aceastS c&rticica se intitula : Gdnduri $i sfaturi ale unui om 
ca oricare altul t ~~ voind sa spunS prin acest „om ca oricare altul*' c& n'avem a face cu un filosof 
care fine $&~§i organizeze cugetarea despre lume si viaj& intrun sistem cu osaturS logicS §i cu 
felii de gand simetrizate arhitecturaL 

Nicolae Iorga e un adversar declarat al sistemelor filosofice ?i mai ales al metafizicei organizate. 
In elaborSrile abstracte ale rafiunii el vede caducitatea §i falsitatea sistemului care, cu cat e mai 
metodic construit, cu atat se dep&rteaz£ de sensul viejii adevSrate. Un sistem filosof ic e un mauzoleu 
grandios inlauntrul cSruia a fost asezat cu mare pompS cadavrul viejii dup£ o prealabilS §i mi- 
nujioasS necropsie. Acesta e motivul pentru care d-sa §i-a ar&tat in toate imprejurSrile dispre$ul 
pentru rajiunea filosofica. Atitudinea sa e foarte inruditS cu aceea a lui Henri Bergson, nein- 
duratul analist §i denun^Stor al filosofiei intemeiate pe concepte abstracte §\ de§erte de con^inutul 
viu al vietfi reale. Dar nu numai aceasta atitudine fatM de filosofie, ci ins&§i personalitatea lui Ni- 
colae Iorga, vie in toate amanuntele ei si de o permanent^ §i fecundS mobilitate, ne-o putem 
defini mai u§or cu ajutorul gandirii bergsoniene. Nu e vorba, fire^te, de o influent a gandito- 
rului francez asupra scriitorului roman, ci de coincident unor similitudini organice ce se potob- 
serva in natura inteligentii. Nicolae Iorga e un intuitiv, in sensul adanc §i elogios al acestui cuvant 
bergsonian. Inteligen^a sa are caracteristicele acelei fulger£toare intuifii care, fiind instinctul nostru 
vital reflectat in con§tiin$£, ia contact cu lucrurile nu prin conceptele uscate ale filosofiei de catedrS, 
ci printr'o patrundere directs in insi£§i inima acestor Iucruri. Ne aflam intr o var3 la V^leni, in 
grSdina din fa$a casei sale patriarhale. Un mSr i§i intindea ramurile incovoiate de rod. Nicolae 
Iorga prinse in man& un fruct, ii mangaie sensual rotunzimea §i-l mirosi adanc. „In marul acesta 
eu simt parfumul florii lui de asta primSvara*' ~ imi spuse dansul cu satisfac^ia cuiva care desvS- 
luie un secret surprins in intimitatea lucrurilor .Pentru cineva deprins cu funcfiunile inteligenti 
intuitive nu e nicio mirare s5 strabaU prin miir la floarea care 1-a nSscut §i s& surprind& in efecte 
cauza lor ins£§i. Faptele multiple ale istoriei universale nu sunt §i ele ca ni§te mere pipSite de a- 
ceea§i manK f8r£ odihn& §i patrunse de aceea§i inteligen^S sinteticS panS in tainicele lor legaturi 
cauzale? §i nu e aceea§i inteligen^a str&bStatoare care ne-a descoperit sub fenomenele viejii roma- 
ne§ti adevarurile fundamental §ipermanente pe care se intemeiazS con§tiim;a vie a poporului nostru? 

Cartea de Cugetdrii pe care o iau ca ghid in paduroasa operfi a lui Nicolae Iorga, e rodul acestei 
inteligente intuitive in permanent contact cu viafa §i f Scand sM $a§neasc£ din acest contact lumini de 
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orientare in toate directive spiritului. Sant in cele vreo 2.500 de cugetSri ale ei considerajii asuprd 
religiei, §tiinfei, artei, moralei, politicei, 51 asupra tuturor felurilor de manifestafe ale spiritului. 
Cand a apSrut aceasta carte, unul dintre mul$ii adversari ai lui Nicolae Iorga, chiar in toiul 
unei acerbe polemici, recuno§tea ca ea confine scantei geniale. Eu cred ca e cea mai profunda 
carte ce sa scris vreodatS in graiul nostru. DacS exists un scriitor roman care sS fi dat o con- 
cepjie amplS §i intreagS asupra lumii §i a viejii, aceasta conceptie e cuprinsa in paginile acestei 
carticele. §i daca printrun cataclism ar dispSrea tot ce a scris Nicolae Iorga §i ar rSmane numal 
aceasta carte, noi am avea intreaga sa personalitate condensata aici, Nicio altS carte nu~l rezumS 
atat de complect si de credincios. Asvarlite instantaneu pe hartie din tumultul incandescent al unui 
spirit fara repaos, aceste cugetSri Sant sfSramSturile de marmurS din care se poate reconstrui 
farS gre§ chipul monumental al autorului lor sau, cu un cuvant care-i displace atata lui Nicolae 
Iorga, sistemul sau de filosofie, conceptia sa despre lume §i viata. 

Ideile despre arts ale lui Nicolae Iorga, le voiu impSrti in doua : ideile despre arts in ge- 
neral sau ceeace s ar putea numi o filosofie a artei, §i aplicarea acestor idei la realitStile romane§ti, 
sau ceeace s ar putea numi o conceptie despre arta §i cultura nationals. Pentru partea intaia izvoa- 
rele ni le of era cartea de Cuget&ri; pentru cea de a doua, articolele din revista S&m&n&torul, adu- 
nate in doua volume sub titlul luptd literard. 

Ce este frumosul in sine? Sau care e injelesul metafizic al frumosului? Un raspuns direct 
sau o definite directs nu vom gSsi la Nicolae Iorga, cSruia metafizica ii repugnS. Dar indirect 
§i fSrS sa fortSm lucrurile, vom gSsi elementele unei gandiri care e de acord in ce prive§te fru- 
mosul fie cu definifia anticS, fie cu aceea pe care o dS estetica teologica a cre§tinismului, — 
amandouS atat de inrudite intre ele. Daca in conceptia eleno-cre§tina, frumosul este „entelechia 
lumii" sau splendor veri, sau splendor formae, sau stralucirea in lucruri a luminii supranaturale, 
la Nicolae Iorga vom intalni aceasta cugetare ce ne duce pe acelea§i urme : Mergand in singur&tate, 
sa nu uifi doud lucruri : sa iei un tovar&§, pe tine insufu §i s& caufi in frumusefea p&mdntului pe 
Tatal nostru, care este in cerurL Prin urmare in „frumuse$ea pSmantuIui", in stralucirea §i in ordinea 
naturals a acestei lumi, noi intuim reflexul cu care bate in ea lumina de aur a unei lumi superioare, 
a unei fiinfe supranaturale* Oridecateori N. Iorga scrie despre frumos §i despre arts, cuvantul 
acesta de „strSlucire" ii vine spontan §i necontenit. Nici Plato sau Plotin, nici Dionisie Areopagitul 
sau Fericitul Augustin sauThoma de Aquino n'au spus mai mult in aceastS privintS, cu toate 
amplele lor desvoltSri. 

Dar cu tot agnosticismul quasi- pozitivist pe care Nicolae Iorga §i-l impune in atitudinea 
sa fata de religie — despre care nu e locul sa vorbim aici,— intuijiile sale ii trSdeazS adevSrata na- 
turS §i conceptia despre frumos, a§a cum am schitat-o, se lamure§te mai limpede atunci cand dansul 
vorbe§te despre inspiratie. Dincolo de marginile intelegerii noastre, lumea ramane plinS de taine 
§i Nicolae Iorga afirmS aceste puteri tainice §i legSturile lor cu sufletul nostru : Lucrurile au intre 
dansele mii de leg&turi §i potriviri tainice pe care nicio poesie nu le poate descoperi in intregime §i nicio 
~§tiin{& nu le poate l&muri cu totul. Iar altadata, vorbind de capacitatea §tiintei de a capta ceva din 
misterul lumii, va spune cS §tiin{a cu descoperirile ei ne dS literele unui alfabet, dar cS, 
cu tot acest alfabet, nu putem deslu§i misterul. Nu-1 deslu§im, dar il intuim §i-i simtim prezenja. 
Artistul, in conceptia sa, traie§te in directs legaturS cu aceste puteri misterioase ale lumii prin acea 
comunicare, prin acea corespondents care se chiamS inspiratie. Chestiune asupra cSreia gandul 
sau stSruie de numeroase ori. Ce inseamnS inspir&tie? Inspirafie, inseamnS. : neexplicabiL lata o 
definite care nu spune nimic spunand totul : recunoa§terea francS a ceva ce trece dincolo de 
puterea intelegerii. In altS parte zice : Inspirafia vine din acea parte a sufletului i&u pe care fi-ai 
inndlfat~o deasupra viefii. Deasupra vietii, ~~ adica intr'o regiune dincolo de ordinea naturals. Cineva 
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ikte tme sa para agnostic constata totusi in suflet prezenia acestei miscari de origine extra-nafu- 
rala, ca sS nu zicem supranaturala. Dar impotriva oricarui zagaz al prudentii pozitiviste, intui?ia 
lui Nicolae Iorga va spune lucrul pe numele sau adeviirat : In orice mi§care colectivd este o idee, 
este un adaos personal ce vine delafiecare, si mai este ceva, bun sau rdu, care se coboard neprevestit 
§i hotdrdste. Aceea e vox Dei, glasul lui Dumnezeu. Prin urmare inspirajia e o intervenfie divina 
adAxoc, napraznicS si iresistibila, care se adauga puterii exaltate a insului sau a colectivitatii. Nu 
sunt de acord in aceasta privinta Sfantul si omul de geniu? Profeiii vechiului Testament si poetii 
si filosofii Eladei o numesc la fel. Socrate si Goethe ii spun demon. Nietzsche ii recunoaste suprana- 
turalitatea. Marii mistici ai crestinismului o socotesc o grajie divina. Jacques Maritain o deose- 
beste teologic in grajie naturala §i grafie supranaturala, dar, in fond, ii atribuie aceeasi origine 
divina. Inspiratia e un dar de sus. Artistul e un daruit de Dumnezeu. Nicolae Iorga i se va adresa 
deci cu aceste cuvinte : N'ai dreptul sd~fi pierzi gdndurile cdci nu ft le~ai daruit tu ! 

Dar asupra inspirajiei avem o prejioasa marturisire, personala si categoric^, in sensul ca nu su- 
fere o alta interpretare decat cea pe care i-am dat-o mai sus. Era prin Decembrie 1919. Admi- 
ratorii lui Nicolae Iorga ii ofereau o casa in semn de recunostinfa aceluia care fusese pivotul moral 
al fasboiului si al unirii. Serbarea se desf&sura la Universitate, in fosta sala a Senatului, cu re- 
prezentanjii tuturor institujiilor Jarii care, prin ei, §i-l recunostea de ctitor. II vad si azi in mintea 
mea, livid ca niciodata si parca zdrobit de o emojie fara margini. Cel mai greu lucru din viat& 
e, poate, s& induri intr un moment culminant elogiile torenjiale ale unui popor intreg. In acel mo- 
ment Nicolae Iorga a f acut aceasta marturisire intima : 

Eu nam fdcut nimic din lucrurile pe care le~afi pomenit spun in toatd sinceritatea. Sdnt 
oameni in stare, la un anumit ceas al viefii lor, sa declare ; iatd ce am fdcut. Eu nu pot sa spun 
aceasta. Mi s'a spus ca am fost si am rdmas un copii Da, am partea aceea bund a sufletului copildresc, 
care std in a he Idsa du§i de mdnd de puterile nevdzute care indreaptd cdtre bine. N'am alt merit decat 
acesta. Am ascultat cuvinte care, nu §tiu de unde, ~~ Sfinfiile Voastre o stiti mai bine, — sau rostit 
in auzul meu. Potrivit cu aceste cuvinte mi~am indreptat viafa si am fdcut lucrurile cele mai naturale 
§i mai simple de pe lume. Dv. veniti acum si spunefi cd aceste lucruri au fost bunt. Mi se pare si mie 
cd au fost bune. 

E incontestabil prin urmare ca, in concepjia sa, frumosul e atributul divin al acestei lumi §i isj 
are caile sale speciale prin care se descopere §i se da in dar inimilor celor ale§i. Cei ale§i, cei darui$i, 
-^ poetii, cantaretii, pictorii, sculptorii — articuleaza, cu mijloacele lor omenesti „glasurile" ce pi- 
cura din strasinile albastre de deasupra lumii noastre. E artistul un simplu imitator al naturii sau 
e un creator in sensul primar al cuvantului, care scoate totul din propria-i substanja launtricS? lata 
o problema care a framantat multe capete de esteticieni filosofi. Nicolae Iorga raspunde la aceasta 
chestiune definind clar ce este arta : Arta e in naturd sau in sufletul tdu 3 Acolo unde ele se confundd 
si nttmai acolo. Dupa acest raspuns, artistul nu e nici un simplu imitator dar nici un creator in sens 
absolut, asemenea lui Dumnezeu care a creat totul din nimic. Arta e ceva din sufletul omului plus 
ceva din natura. Dupa conceptfa eleno-crestina, arta e un habitus, o inzestrare speciala prin care 
forma frumoasa e data mai intaiu ca viziune in sufletul artistului si realizata apoi in elementele 
organizate din ceeace natura ne pune la indemana. Acelas sens il are si defini^ia lui Nicolae 
Iorga, pentru care talentul e o inteligenfd speciala, manifestatd. 

Este o singurd monarhie adevdratd, zice dansul : a geniuluu Uneori el bate cuie in talpd, dar cdfi 
il stiu recunosc cd el este monarhul. lata rolul precumpanitor ce i-se atribuie artistului in viaja ome- 
nirii, Creajia lui nu e identica cu creajia lui Dumnezeu fiindca nu e, ca aceasta, zamislita din 
neant, ci din elementele date in natura creata, pe care geniul le modifica, le combina, le toarna 
din nou pentru a ob^ine opera de arta. Nicolae Iorga considera creajia artistica asemenea unei 
continuari a operei divine, unei colaborari la imbogatirea ei : Sdntem nu numai fdpturile, ci urmasii 
lui Dumnezeu, constiinfa activd care creazd mai departe, indiddualizdndu-se fdrd a se sfdrdma. Sau, 
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acela§ lucru cu alte cuvinte : Cea mat mare mandrie a omului poate ft aceea cd el are dreptul de 
a se simfi colaboratorul de fiece clipd al marilor puteri ascunse. §i in aceea§i ordine de idei, definifia 
poetului : Cel ce aude glasttrile ce nu se and §i talcuie§te lucrurile ce nu se infeleg acela e poetuL 
Poet inseamnd acela care creeazd ce na mai fost creat. Restul — scripcaril Acestea toate sant in vir*- 
tatea ce s'a dat sufletului nostru : Taina cea mare a fiinfei omene§ti e cd in marginile ei poate cuprinde 
nemdrginituh §i-l poate exprima in operele sale, — trebuie adaugat pentru a complecta. 

Caracteristica principals a operei de arts, prin care ea ni se impune dela intaia atingere, e uni~ 
tatea ei stralucitoare. Nicolae Iorga ii prescrie aceea§i condijie : E un om frumos, trupeste sou su~ 
flete§te 9 eel care pare fdcut dintro singurd bucatd. $i o operd de arid tot a§a. Iar in alta parte : Arta 
dd tuturora tot §i rdmane totu§ intreagd. 

Aceste idei despre frumos, despre inspirajie, despre arts, despre artist §i despre opera de 
arts confin, cum s'a putut vedea, elementele fundamentale a ceeace am putea numi cu dreptate 
filosofia artei a lui Nicolae Iorga. Prin ea, ganditorul roman se integreaza in marea conceptfe pe 
care lumea antica §i lumea crestina §i-au facut-o despre lucrurile frumoase, intr'o colaborare de 
veacuri. Data fiind innaljimea §i noblefa acestei concepjii, nu e greu de prevazut funcjia pe care 
Nicolae Iorga o atribuie artistului si operei sale in mijlocul societatii. AdicS ceeace se cheama' cu un 
termen larg moralitatea artei. Preocuparea de capetenie in cugetarea atat de complexS a lui Nicolae 
Iorga, accentul, timbrul si unitatea dominanta a acestei cuget&ri e moralitatea. Oricat de variate 
ar fi domeniile pe care se mi§ca, incandescent^ si fulger&toare, intuifia sa, totul se subordoneaza 
ideii morale, comandamentului moral, freneticei porniri de a servi via^a §i a o reda mai buna decat 
este. Istorie, religie, politica, arta, nimic nu are valoare decat in func^ie de via$&. Ea singurS e en- 
ter iul dup& care produsele spiritului nostru §i faptele noastre sant declarate categoric caduce §i 
false sau viabile si normative. De aci cuvantul acesta grandios care sun£ ca o poruncS profeticS 
imbrancita spre noi de toata dinamica unui suflet inspirat : Catttd a trezi pe oameni cum treze§te 
Dumnezeu toate in jiecare dimineafd : prin lumind ! Aceea§i asemanare cu Dumnezeu pe care o atri- 
buie artistului in lucrul sau aparte, numindu-J colaboratorul puterilor tainice active in lume, i-o 
atribuie §i cand e vorba de repercusiunea operei sale in societate : Orice om cuminte t)orbe§te in 
numele lui Dumnezeu. 

Nicolae Iorga nu poate concepe pe artist rupt din colectivitate §i suspendat in elucubratii fan- 
tesiste §i arbitrare, dupa rejeta estetismului pur. Sant douS categorii de arti§ti : una a este^ilor 
care se inchina Frumosului cu F. §i Artei cu A, intronata, dupS moda romantica, pe tronul pustiu 
al divinitafii, esteti cu eul plasat in vidul abstract §i sterp ; §i alta a creatorilor reprezentativi in per- . 
sonalitatea cSrora se rezumS personalitatea unui popor intreg, in eul c&rora se confunda §i se 
exprima eul colectiv. Nu e poet acela care nu e pentru tot poporul sdu t suna ca un decret de inter- 
dicjie, ce i§i are insS §i reversul positiv : Scrie-fi cdrfile a§a incdt jiecare cetitor sd creadd cd /e-ai scris 
pentru ell Bine in^eles, §i dansul recomanda singur&tatea contemplativa in care un artist i§i pipSie 
mai deaproape eul sau creator. Eul e putinfa de a sdvdr§i, precum isvorul e putinfa de a da ape noud. 
E locul revelajiei tainice §i isvorul din care ta§ne§te frumusejea. Adancirea lui e necesarl §i fecunda. 
Precum adancind o fantanS dam de straturi de apS care circula pe vaste intinderi subterane, tot 
astfel adancind eul creator dSm de substanja subteranS care e viafa colectivitatii, menitS sS spo- 
reasca puterile acestui eu creator. E drumul parcurs de Barr&s care dela „cultul eului" ajunse la 
descoperirea pamantului §i morjilor Lorenei §i la cultul patriei. Artistul agreat de Nicolae Iorga 
e ca un crater prin care isbucne§te in marea luminS lava ce zace in sanul unui pSmant intreg, ce clo- 
cote§te in sufletul unui popor intreg : Un scriitor e un spirit de iradiafie sociald. Sau : A scrie 
o carte inseamnd a face actul social al frumusefii §i intelepciunil Arta considerate in scopul ei e, 
prin urmare, un act social, o funcjie sociala. OdatS stabilit acest principiu, se pune chestiunea 
indelung desbStutS a moralit&tii in arta. Adversarii i-au obiectat lui Nicolae Iorga cS impune 
artei o anume retetS morals, silnicind-o §i desfigurand-o. Lucrul este inexact. Discutand aceastS 
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obiectiune in S&m&n&iorul (1 Ianuarie ,1906) dansul gase§te ca moralitatea e o chestiune ce se 
jbe de personalitatea intimS aartistului. Inima curata sau necurata, mizantrop, sau Siubitor de oa- 
meni, arta lui va rasfrange in ea un fel sau cellalt fel de a fi. Moralitatea in arta nu e, prin ur~ 
mare, o chestiune de finalitate, ci una de origine a ei. Ceeace |ine sS sublinieze N. Iorga e prefe- 
rinta pe care o acorda artei in frumusetea careia iradiaza substanta morala din personalitatea artistului. 
Totul se reduce deci la acel habitus launtric in care e dat aprioric timbrul moral al operei ce se va 
na§te. Cu aceasta conceptia sa despre arta se intrege§te si se rotunje§te cu un aspect in plus. 
Dar totdeodata am ajuns la acel domeniu practic ce alcatuieste a doua parte a expunerii mele : 
arta nationals cultura nationals. 

E vorba de lucruri mult mai cunoscute, ce se tin de militantismul literar si cultural al lui 
Nicolae Iorga : Cdnd un popor i§i dd seama cd viafa ce bate in milioane de inimi, ce lumineazd in 
milioane de minfi, nu se aseamdnd cu viafa altor neamuri §i cd e vrednicd sd fie pdstratd pentru 
desdvdr§irea §i armonia lumii, cd ea cere forme particulare pentru a ft statornicitd, recunoscutd si 
admiratd; cdnd, dupd multe cercetdri rdbddtoare si puternice avdnturi, aceste forme se afld §i cdnd 
individualitatea, neapdratd, a fiecdrui scriitor si artist se desface din acest fond addnc §i larg al rasei 
sale con§tientd de insu§irile ei , ■— atunci trdeste cultura nafionald. 

Pentru a ajunge la acest stadiu al desvoltarii sale e nevoie de o cunoastere in adancime : 
— cunoasterea de sine - §i de una in suprafata : — cunoasterea culturii universale, pentru a ne 
defini comparativ. Prin acest indoit studiu, ajungem la originalitatea fondului nostru §i la forma 
specifica §i necesarS lui. Caci geniul fiecami popor determina organic forma lui proprie precum 
in sambure e determinate forma florii ce va rasari din el. 

Doua sant isvoarele principale ale artei nationale : trecutul istoric §i viafa fdrdneascd. 

In viziunea lui Nicolae Iorga trecutul e populat cu oameni vii y e un torent de viata ce se 
pravale spre noi prin cataractele a doua mii de ani cari sant at lor, deci at nostru Cum sax puted 
ca din aceastd bogdfie de aur curat numai mesterii sd nu~§i ia partea pentru a lucra juvaerele lor? 

Cat despre taran, el alcatuieste patura cea mai insemnatd, mai caracteristicd §i mai curatd a nea- 
mului nostru* Acesti tarani, spre deosebire de amestecul cosmopolit al oraselor, au in portul, in 
datinile, in graiul lor, in puterea si in spontaneitatea lor de culturd ceeace trebuie pentru a da unci 
opere literare coloare, energie, vioiciune, individualitate. In ce prive§te celelalte clase sociale, e de 
observat urm&toarele : boierimea s'a instrainat, anexata civilizatiei franceze moderne care a mo- 
mit-o cu lumini de mlastind si de putregaiu; scriitorii ™ e vorba de generatia Sdmdndtorului — 
n*o cunosc ; intelectualii, pentru aceia§i scriitori, sant greu de infatisat ; functionarii §i politicianii 
sant suflete §terse ce nu spun nimic artei ; mahalaua, cand nu e o prelungire a satului, e o cari- 
cature a orasului, Totu§i nu e vorba de excluderea acestor clase din preocuparile artei, ci numai 
de reprezentarea lor in mdsura Valorii artistice, a valorii sociale si nafionale. 

Ca taranul reprezinta punctul de atractie al artei nationale o dovedesc scriitori ca Eminescu, 
Creanga, Slavici, Delavrancea, Caragiale, Vlahuta, Co§buc, cari sau indreptat instinctiv catre el ; 
o dovedeste pictura lui Grigorescu ; o dovedesc compozitori ca Muzicescu, Chiriac si Vidu cari 
inalfd cdntecul fdrdnesc la valoarea artei moderne, 

Trecutul §i taranul in care se rezuma doctrina artistica a „Samanatorului" e ceeace noi, conti- 
nuand-o, am numit in perspective istorica traditionalism, acordandu-i o mai larga semnif icatie de mit 
etnic, iar in perspective actuale autohtonism, acordandu-i o semnificatie mai larga de mit folkhric. 

Lupta pe care a dus-o Nicolae Iorga pentru a afirma aceasta doctrina, pentru a desfunda si asi- 
gura artei romane§ti aceste isvoare permanente a fost o lupta titanice pe cat de fecunda. El gasea 
in spiritul timpului de acum treizeci de ani o intreita impotrivire, o intreite ostilitate : 

1 . O clase dominanta, puternice — boierii §i imitatorii lor ciocoii — absenteiste unepri fizice§te» 
dar absenteiste mai ales cu spiritul, desnationalizate pane la necunoasterea limbii romane§ti, adora- 
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toarea unei Europe care, pentru ea, se rezuma la deliciile facile ale vietii parisiene, §1 refractara 
cu disprej la orice glas de rechemare in ritmul destinului romanesc. Impotriva ei, care Injelegea 
s&~§i impunS ostentativ graiul francez de imprumut pe scena Teatrului National, Nicolae Iorga a 
fost nevoit sa deslantuiie §arja violenta dela 13 Martie 1906; impotriva ei care considera pe 
J&rani simpli robi ai latifundiilor, s'au aprins revoltele dela 1907. Azi — parcS totul a fost un vis. 
Deposedata prin reforma agrariS, clasa boiereasca s'a prabu§it §i rama§i|:ele ei ispa§esc dureros 
un trecut plin de trufie stearpa §i de neinjelegere pentru destinul rasei noastre. Cine s'ar mai pu- 
tea plange de o astfel de impotrivire in fafa crezului autohton tot mai biruitor? 

2. spe|a intelectuala de esteji — poefi §i critici, — deobiceiu cu o cultura unilateral^, cea 
franceza curenta, cari, ignorand mizeria lor bucure§tean&, se complaceau in iluzia unui Paris morbid 
§i decadent, imprumutandu-i servil formulele de arta\ Spe£a, ridiculizatS sangeros §i demascata 
in caducitatea produselor ei de imitate, exista inca §i azi ca un reziduu al unei con§tiinJe con-* 
fuze, §ovaind inca intre Europa inchipuirii §i realita^ile de acasa, §i ca un anacronism in ampla re- 
na§tere a culturii najionale. Acum treizeci de ani ea se inchina lui Oscar Wilde §i lui Sar Pe- 
ladan ; azi adorS insanita^ile lui Proust §i Andre Gide. 

Impotriva acestor dou& categorii de romani gre§it oriental, Nicolae Iorga stabilea raporturile 
reale dintre noi §i Europa si tragea liniile viguroase ale doctrinei autohtone. 

3. In sfar§it, spe$a „armeano~semita" care prin fatalita^i organice, refuzand sa se asimileze 
corpului romanesc, reacjiona dintr'un explicabil instinct de conservare, impotriva afirmarii solida- 
rit£$ii noastre de ras& prin puterea unei culturi pentru toti. Ea cauta sa sparga blocul con§tiintei 
na^ionale in mers prin ura sociala, de clasS, stoarsS dintr'o ideologic socialists ce se dovedea fSrS 
aderen$e la realitatile acestei tari agrare. Idealului de arts nationals, ca expresie a iubirii de 
rasa, ea ii opunea idealul costeliv §i steril al unei arte proletare. In apararea pozi^iei sale, speja intre- 
buinja cele mai nepermise mijloace pentru discreditarea noului curent de renastere. Jinta a tuturor 
atacurilor douil decenii in ?ir, Nicolae Iorga era declarat „energumen" §i „nebun". Dar inima 
,,energumenului" aceluia pulsa sangele cald al adevarului in toate arterele fiinjei romane§ti §J 
biruinja nu putea fi decat a lui. E de prisos sa adaug ca odioasa speja exista §i azi, iar conti^ 
nuatorii sanatoaselor tidei deatunci sant atacaji cu toate mijloacele aceleia§i constiinji infernal 

Inf ati§and in acest ciclu de conferinfe omagiale gruparea revistei Gandirea t e aproape de prisos 
sS spun ca noi, generajia care am creat aceasta noua mi§care» ne-am insu§it intru totul adevarurile 
asupra artei §i culturii, rostite de Nicolae Iorga. Ce am adaugat noi era necesar, data fiind diferenja 
epocei in care traim §i lucram. Daca ideea trecutului capata amploare de mit etnic in scrisul unui 
Lucian Blaga, daca ideea taraneasca se desvolta in mit folkloric prin scrisul lui Adrian Maniu 
sau V. Voiculescu, daca romanul unui Cezar Petrescu imbrati§eaza toate clasele societa^ii noastre, 
— cum visase Nicolae Iorga, dar cum nu isbutise sa faca niciunul dintre scriitorii s&manatori§ti — 
e ca orizontul intelectual al scriitorilor de azi s'a largit, asa cum o dorise marele om de cultura 
pentru generajia samanatorista ale carei insuficien$e el in§us le-a vazut eel dintaiu. 

§i mai este inca ceva. Genera^ia „Samanatorului avea ca acoperis? spiritual deasupra capului 
idealul unirii tuturor romanilor, — si-i ajungea. Generatfa de dup£ razboiu sta cu piciorul acolo 
unde innainta§ii no§tri nu atingeau cu cre§tetul. Avand temelia puternicelor adevaruri de ieri,noi 
sim^iam totu§i deasupra noastra golul §i dezorientarea ; — vremea noastra nu e cristalina ci haoticK, 
Atunci am incovoiat peste casa noastra — acoperi§ albastru, — bolta cereasca a credin^ei acestui 
popor. Ea e atat de larga incat si trecutul lui §i prezentul lui §i viitorul lui pot sa incapa* 

Ne^am departat cu aceasta de Nicolae Iorga? Dar vastele linii ce se desfac din filosofia artei 
sale nu due neaparat in aceea§i direc^ie spirituals? „Samanatorul" s'a oprit la drumul jumState. 
Noi — continuam. A marturisi cu vorbe rupte din fiinta noastra tinerefea doctrinei lui, cand dascalul 
impline§te §aizeci de ani, e prinosul eel mai cald ce-i putem aduce, 
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TREI NOAPTEA 



DE 

GEORGE GREGORIAN 

O camera. $i *n scaunu 'ntomnat 
Sub toat& noaptea stau incovoiat._ 

Afund mS rSsfoesc... si ma 1 respir 
Din ani, depe taramuri de safir, 
'" Din ramura pe ingeru~asfmtit t 
Din tot trandafiriul despletit 
Pe ape 51 pe varfuri de catart 
De care ma despart 
Piiduri facute scrum si cotituri 
Incenusate *n ochii tot mai duri. 

De-acum, ocol mai strans, se-abate scrumul 

$i-<mi Jin in palma drumul 

Rotund de intuneric si difuz. 

Ca pe-un ceasornic cu bataie rara 

II pun pe-auz 

$i mS ascult in umbrele de-afara... 

Sunt ani ce-adunS stele depe lac 

§i anii ce pamant se fac. 

Cresc nopfile, cad apele in ape 

§i vremea curge-a somn de mai aproape. 

$i pentru marea noapte ce-o sa vina 
Va trebui sS ducem o luminS, 
Un dar din tot isvorul mai curat, 
$i poate-asa, in brajele ce-au stat, 
Convoi dupa convoi 
Luam florile pSmantului cu noi. 

Le luam ducand in ele zarea 
$i leganarea lor pe zare, 
Aceasta leganare. 
Ce-adie duva spajiilor goana, 
Ce 'n suflete se lasS ca 'n poiana 
Trecand pe 'ngandurarile confuze, 
Subjire, cu surasuri de icoana 
§1 pururea cu degetul pe buze! 
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PE MARGINEA „CUGETAR1L0R" 

LUI N. IORGA 

DE 

TUDORVIANU 

V^ititorii lui Nicolae Iorga simt adeseori nevoia a-1 reg&si in una din acele c&rti, in care con- 
centrarea expresiei §i intimitatea tonului s£ mijloceasca si sa u§ureze tovarS§ia cu vasta sa opera. 
Intocmai ca masivul mun^ilor proiectat la orizont, opera neobicinuit de intinsa si feluritS a lui Nicolae 
Iorga ne face neap&rat necesar£ c&rarea care duce catre ea. Fireste ca aceasta nevoe n'ar fi in 
aceiasi m^surS imperioasS, daca opera aceasta s*ar putea resolva intr'o seamS de contribufii de 
specialitate, prefioase pe rand unuia sau altuia dintre cititorii carora li se adreseaz£. „Specialitate? 
— se intreaba insS N. Iorga — pentru spiritele mici o legatura la ochi, pentru celelalte unul din 
punctele de unde se vede lumea'\ Nu este scriere a marelui istoric in care ancheta privitoare la 
fapte sS nu fuzioneze cu o vedere generala asupra lucrurilor si cu un fel propriu de a le pretui. 
Natura sa vulcanica, marele s&u talent oratoric adunS si grupeaza cu gesturi largi, clase intregi de 
fapte, apropiindu-Je energic de inima ascultatorilor sai. Va veni desigur timpul cand, studiata cu 
r£gaz, opera lui N. Iorga va trebui examinata nu numai sub raportul contribujiei sale la §tiin$a tim~ 
pului, dar si sub acela al ethosului care o strabate cu o infl&c&rare unica. 

Studiul eticei lui N. Iorga poate incepe ins£ de pe-acum cu acel volum de Cugetdri (VS- 
lenii-de-Munte, 1911), in care cititorii pot afla §i drumul eel mai sigur catre injelegerea intima a 
unei manifestSri literare, a c&rei dificultate unica provine din intinderea ei. Cuget&rile lui N. Iorga 
alcStuesc o carte, care singurS ar putea intemeia reputafia unui scriitor. Dar insuficienja libr&riei 
romane§ti, din care atatea opere de valoare dispar pentru decenii, unita cu propria fecunditate a 
autorului, care supralicitand atenfia publicului, impingea in umbr& atatea din produsele sale, au 
l&fcat aproape necunoscutS aceasta carte, una din cele mai frumoase §{ mai nobile ale literaturii noastre* 

„MoraIi§tii" — in injelesul franjuzesc al cuvantului — sunt o spefa rara in literatura noastrS. 
Temperamentul liric, caracteristic pentru inspirajia romaneascS de pana ieri, n'a ing£duit s£ se 
desvolte, in condifii prea favorabile, felul reflexiv si critic, complacandu-se in a asocia termeni 
dispara^i ai experien^ei morale sau a disloca complexe tradij;ionale si unanim primite, de a reabilita 
obiectul unei prejudecaj;i sau de a discredita pe acela al unei stime generate si prea u§or acordate. 
Gestul acesta de libertate spirituals il schi^eaza intro sut£ de chipuri volumul Cuget&rilor, ma- 
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nevrand ironia, degajand un avant liric, improvizand o scenS dramatics, aprinzand un fulger dintr'o 
imbinare de cuvinte, formuland o incheiere cu un ton plin de revolta sau de disprej, emofionat 
sau august. „0 cugetare? — scrie N. Iorga — o lature de adev&r care scinteie". Scanteierea aceasta 
se produce in nenumarate feluri in colecjia Cuget&rilor. Fiind astfel produsul unei arte a fragment 
tului §i improvizajiei, Cuget&rile nu schijeaza un sistem : §irul lor poate reveni uneori asupra 
unei idei, pentru a o nuanja sau chiar pentru a o contrazice. Insemnarile de faja vor incerca totu§i 
sI-51 g&seasca' poteca lor prin stufi§ul unei gandiri atat de exuberante, reliefand cateva din motivele 
ei mai tipice. 

Am spus despre Cuget&rile lui N. Iorga ca nu alcStuesc un sistem, cu atat mai pu$in un sistem 
filosofic. Purina sa simpatie pentru filosofi §i filosofie a manifestat-o N. Iorga in numeroase ocazii. 
Cuget&rile reiau astfel o ternS cunoscuta, cand definesc pe filosof drept „omul care §i-a fScut o 
specialitate din ceace poate inlocui in^elepciunea la cine nu e in$elept'\ Zadarnicia ocupajiilor filo- 
sofice devine evident^, dac& reflectam ca „fi!osoful creazS intaiu dificulta'ti pe care apoi le resolvS 
— sau nu le resolva". La ce bun in fine, strabaterea panS la temeiul ultim al lucrurilor, pan£ la 
absolutul pe care se sprijinS lumea experienjei concrete, cand este §tiut c£ „orbe§ti pentru lume 
daca prive§ti numai absolutul". Mania filosofilor de a transforma totul in problems, perplexitatea 
gandului care iscode§te fundamentele realului, departarea de singurul contact fecund pentru ome- 
nire, acela cu imprejuranle particulare ale viejii, sunt tot atatea idei pe care Cuget&rile lui N. Iorga 
le reiau, le multiplied, le variaza\ pentru a intari in noi prevenirea impotriva filosofiei. Este aci 
desigur o rezisten^ rezultatS din indoita sorginte a unui temperament de istoric, orientat cStre 
aspectele individuale, ale lucrurilor, dar §i a unei firi de luptator, domiciS sa se reg&seasca printre 
imprejura'rile concrete, care opun rezistenJS, care pot fi manuite, care pot fi invinse. 

Etica lui Nicolae Iorga nu va fi a§a dar o incercare filosofica de a l&muri cauzele §i condi- 
$iile vie^ii morale. astfel de intreprindere relativizeazS de altfel via$a morals, fScand~o sS atarne §i 
sS varieze in raport cu ceeace nu este inca ea. Pe urma reflecfiei filosofice asupra moralei, apare 
scepticismul moral. N. Iorga nu va dori deci sa se gSseascS in randul filosofilor care zic : „morala 
se poate explica, prin urmare ea nu exists". Autorul Cuget&rilor §tie ca „rSdacina convingerilor e 
experienja" §i etica pe care va dori sa ne~o infa$i§eze va fi aceia care se poate insuma din inmiitele 
lectii ale viejii. CSci spune N. Iorga, cu una din acele formulari cari nimeresc tonul proverbului 
popular : f ,InJ;elepciunea nu se imprumuta cu carul, ci se ci§tiga cu bobul". Sugerata de viajS, o 
astfel de infelepciune va folosi vie^ii. A§a, daca e adevSrat ca filosofia nu e prea adese decat „coaja 
uscatS a intelepciunii", alteori ea este una „in care omenirea poate locui" §i care §tie sS „munceasca 
tScutS un colj ^ e ogor". Morala Cuget&rilor va fi in acest din urma fel un capitol pragmatic, unul 
din modurile in care viaja incearcS a se instrui pe sine. 

Inspirandu-se din viaja §i lucrand pentru ea, propozh;iiIe Cuget&rilor nu pot recunoa§te nicicand 
o alta autoritate decat a viejei. In cuprinsul viejii §i al naturii se gSsesc criteriile bunei judecS$i, 
ale dreptei conduite morale §i ale fericirii. Dar ridicata la rangul unui principiu suveran, viata auto- 
rizeaza o morals care trebuia sS se isbeasca neaparat de toate acele orientSri tradijionale, unde o 
putere care depa§e§te viata, precizeaza, comandS §i impune din afarS binele §i dreptul. §i de fapt 
morala ce se poate infiripa din Cuget&rile lui N. Iorga marcheazS cele mai multe contraste fa$a 
de etica religioasa, Etica religioasa lucreazS in adevSr in numele unei autorita^i al carui fel de a 
lucra asupra conduitei consta intr'o constrangere, care compromite caracterul de libertate al ori- 
c&rei hotSriri morale. Atunci „moralitatea sprijinita pe religia singurS nu merita numele ei ; ea e 
mai totdeauna o tinguiala vulgar^ ori o groaza josnicS '. Etica religioasa apoi comanda totdeauna. 
Ea nu se desvolta din spontaneitatea firii omene§ti. Daca „prezentul a cunoscut mai ales religia 
care porunce§te §i face opreli§ti, viitorul va cunoa§te f5ra indoialS pe cele ce fac ca sufletul omenesc 
s& se ridice liber in lumin&". In sfar$it, in etica religioasS principiul binelui gSsindu-se in afarK §i 
deasupra vie^ii, acolo de unde poate comanda §i constrange voinja noastrS, datoriile pe care ni le 
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impune pot fi in afarS de viaj;a si uneori impotriva ei. lata insa o imprejurare cu care etica viejii 
nu se poate declara impiScata. Tot ceeace in etica religioasa inseamna negate si dep&sire ascetica 
a vietii chiamS observatia cugetatorului. „Ciudata ideie, scrie Nicolae Iorga, de a fi plScut haDum- 
nezeu numai pe cale negativa : nelucrand Dumineca, nemincind in posturi, neiubind toata viaja, 
cum fac calugarii, netraind". Daca* se spune ca in raiu fericitii stau inaintea lui Dumnezeu, lucrul 
se explica fara indoiala din imprejurarea ca „pentru mulji oameni fericirea e o stare \ Peste viaja, 
in imbrafisarea mistica a Divinita|ii, religia poate socoti atins scopul pe care si-1 propune aspirajia 
spirituals a qmului. Dar etica vie^ii observa cS „fericirea nu poate fi decat in avant, in fapt& si eel 

mult in bejia de multamire dupa fapta savirsitS \ 

Activitatea este in adev^r manifestarea cea mai caracteristica a viejii si morala acesteia se poate 
desvolta consecvent intr'una a faptei si a vredniciei. Numeroase sunt propozijiile care s'ar putea 
spicui in Cugetdrile lui N. Iorga, pentru.a ilustra acest neostenit indemn spre activitate. Cateva indi- 
cajii in aceasta* privinja trebuie insS sa ne ajunga\ In legaturS cu ideia de activitate, precizeaza N. 
Iorga cele mai multe nojiuni morale. Daca se intreaba astfel ce e fericirea, raspunsul vine odat£ cu 
observajia : „lenesul uit& c& fericire negaiivd. nu se poate \ Daca intrebarea cade asupra temeiului 
libertafii, rMspunsul este „libertatea e ceva care se merita si se cucereste si nu ceva care se cere 
cu rSgaz". Daca vrem sa stim care poate fi fundamental dreptului, al dreptului de proprietate de 
pilda\ la afirmajia unui Proudhon : „Proprietatea e un furt", moralistul poate raspunde : „Cea ne- 
spornica, da". Dac£ dorim a cunoaste care e limita iertarii, e bine a ne aminti c£ „cel mai sigur 
mijloc de a nu gresi e a nu lucra". Stabilind valoarea morala si criteriul pre^uirii ei in legaturS cu 
via$a si activitatea, ce va deveni aceasta etica imanenta in fa^a Divinita^ii si a Mor^ii, acolo adica 
unde omul se simte inal^at peste viafa si la limita ei? intrebare noua isi cere acum raspunsul. 

Cugetarile, despre care am vazut cate rezerve esen^iale au faja de morala intemeiata pe un 
principiu transcendent, nu sugereaza insa niciodata o stare de spirit ireligioasS ci una plin& de 
fervoare. Ele divulgS odatS cu mult spirit libera cugetare, reflectand in acelas timp cu subtilitate 
raporturile in care se gaseste ea cu religiositatea pe care o combate, drept „sluga religiei care s'a 
imbatat Dumineca si nu mai vrea sa stie de stapin". Religia care poate intra in spafiul menjinut prin 
aceasta inlaturare a liberei-cugetari rebele si vulgare, nu e primita insa fara nicio critica. Elementul 
revelat si mistic pare afi mai de graba nesocotit. „Lucruri mai presus de natura — ni se spune — sunt 
acelea ce stau in afara de partea naturii pe care oamenii au ajuns a o cunoaste si in^elege". Oamenii 
pot deci ajunge odat& sa cunoasca si sa injeleaga chiar ceeace pare astazi deasupra firii. In chipul 
acesta putem prevedea un timp, cand Dumnezeu insusi va fi restituit naturii, pe care astazi i-1 opunem. 
inaltandu-1 deasupra ei. „Gasim natura nedreapta ~ scrie N. Iorga — fiindca-i cerem sa ni mearga 
bine, calcandu-si legile. De aceia o supunem lui Dumnezeu, desfacindu-1 dintr'insa". Dar Dum- 
nezeu care e problematizat ca persoana deasupra naturii, poate ramanea mai departe o putere activa 
inlauntrul ei. Vom vedea indata cum etica imanentS a vie^ii se invecineaza si in propozi^iile Cugetd* 
rilor cu o religie imanenta, cu un panteism de caracter moral. 

Desparfita' deocamdata de elementul mistic, religia ar putea degenera intr'un simplu formalism 
cultic. Cuget&rile previn dificultatea, infa^isand cultul drept acel „formalism vulgar al celor ce-si 
interzic, urmindu-1, orice nevoe nouM a sufletului lor". Alteori insS cultul e prezentat ca agentul 
care poarta* si intre^ine acjiunea morala a religiei. „N'a fost o religie care, disparind, sa nu fi lasat, 
cu multe prejudeca^i si un praf intreg de formalitafci, omenirea ceva mai buna". Alteori in fine, sun- 
tern invitaji sa recunoastem in formele cultice si tradi^ionale ale religiei „inca una din legaturile so- 
lidaritSj;ii umane", Cultul este asa dar in Cuget&ri, obiectul unei aprecieri imparj;ite. Valoarea facto- 
rului moral in schimb, care impreuna cu eel mistic §i cu eel cultic intregeste conjinutul religiei, este 
totdeauna recunoscuta, desi nu in felul in care el se infa$iseaza in religiile revelate si transcendente. 
Am vSzut si mai sus cum morala Cuget&rilor nu vrea sa fie aceia a tablelor de legi, decretate si coerci- 
tive, ci aceia care rezulta din insasi spontaneitatea creatoare a vie^ii, singura in acord cu libertatea 
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care confera prefcul si calificarea faptei morale. Aceasta forja morala dinamica este impodobita apoi 
cu atributele Divinitajii. Despre Dumnezeu, Cugetdrile nu vorbesc decat ca despre o energie morale 
creatoare, lucrand panteistic in launtrul lumii. Astfel se va putea preciza legatura dintre Dumnezeu 
si om, nu ca aceia dintre tatal si fiii sai, asa cum o infatiseaza transcendentalismul Vechiului si Noului 
Testament... Dumnezeul-forja morala se continue mai de graba in constiinta umana, in puterea ei 
nesfarsita de create : „Suntem nu numai fapturile, ci urmasii lui Dumnezeu, constiinta activa care 
creiaza mai departe, individualizandu-se, fara a se fanma". Catreacest Dumnezeu al puterii morale, 
pietatea si fervoarea omului se adreseaza nu prin gandul care se desparte de viata, ci prin insasi fapta 
vie^ii rodnice si curate: „Roag£~te lui Dumnezeu cu viata tal" 

Cum va aparea insa* moartea in ochii acestei etice a vietii? Cugetdrile fac un loc mare meditajiei 
asupra morjii. Adeseori in sirul patetic al acestor ganduri inchinate vietii, apare aminitrea teribila, 
dar rectificatoare a mortii. Sunt in aceasta privinja unele reflecjii care ating cu o rar& justeje na- 
tura sentimentului pe care il incercam la gandul sfarsitului ob§tesc. „Nu te temi de moarte — ni 
se spune odata — te temi de frica mortii", Absurditatea, sofismul profund al fricii de moarte il infa- 
tiseazS ciudat observa^ia : „Durerea cea mare la moarte e ca pleci fara a te putea lua pe tine". De 
ce apoi frica de moarte? Moartea e tot o putere a vietii, o reprezentare capabila s£ indrumeze energia 
infaptuirilor. „Gandul mortii sa-ti fie in urma, gonind spre fapta, nu in fata, oprind". Pentru groaza 
care poate totusi starui, Cugetdrile stiu sa recomande sau arta stoica a familiarizarii cu moartea, caci 
e firesc s'o „primesti necontenit in sufletul tau, cum, fara voie, o primesti necontenit in trup M sau 
mangaerea frumos spusa, ca „prin moartea noastra pastram tanaira lumea'*. 

Aceasta etica a fecunditajii, a entuziasmului moral, a barbatiei in fata mortii nu se intov£ra~ 
seste insa cu un accent deosebit de fericit smuls tov^rasiei cu oamenii, Semenul nostru comun nu e 
pictat in cartea ale carei linii largi le-am evocat aci, nici generos, nici drept, nici prea istet, nici Iipsit 
cu totul de orice ridicol. Portretul moral al omului, inchegat din Cugetdrile lui Nicolae Iorga, nu poate 
fi magulitor pentru nimeni. Vom trece asupra lui. Dar el explica acea pornire spre singuratate si re- 
culegere, care alcatueste accentul eel mai turburator al acestui breviar de intelepciune si indemn. 
Astfel daca trebue sa recunoastem ca e bine sa stai singur in durere, chemand pe alfii numai la 
bucurie :„ numai asa vei avea tovarasi nefatarnici", vomintelege de ce „uneori dup£ mult zbucium* 
te intorci la tine cu induiosarea cu care in*ilnesti un vechiu prieten". Pentru fapta umana creatoare 
nu exista astfel rasplata, ci numai mangaerea singuratatii §i regasirii tale. Dar e poate cea mai inaltS 
consolare stiinta ca cine se darueste mai larg vietii, mai generos pentruca niciun pret nu o va plati, 
mai nebuneste pentruca' o va pierde mai usor, acela o va afla mai intreaga si mai curata pentru sine. 
E poate aceasta invatatura cea mai intaritoare a Cugetdrilor lui Nicolae Iorga. 
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P. O E S 1 1 

DE 

SANDU TUDOR 
STIH PENTRU PAmAnT 

Tu farS, tu't&r&ng, tu vajnica mea mam& 

ce-^i n&luce§ti prin codri lupoaica de arama : 
SSmanfa cu via$5 din tine se avant& 

s'ajunga in&tyimea frunzarelor ce cant a. 
Din tine parguirea gradinilor iubirii, 

din tine licarirea pe spada nemuririi, 

din tine vinul sange, din tine gandul cheie, 

din tine lemnul crucii §i trupul de femeie, 

din tine varsta veche cu chipul de zSpadS! 
Tu n&scatoarea vrajii cu inmiita road&, 

mi-e§ti leag&n §i mi~e§ti paine, mi~e§ti bra$e de mormant. 
Tu colb str&bun de oase din volbura de vant, 

din tine intre palme m£ strase Dumnezeu 

ca sa pureed spre taina luceafSrului meu. 

avAnt frAnt 

A trecut un calarej cu goana de fier 
instelat pe inima cu flori de cruder, 
in cuget cu §apte sangeroase pareri, 
impungand din coarnele coifului in cer* 

A trecut ascufit cu zornSire de cant, 

din burghiul lSncii spintecand vant, 
c&tre marginea lumii acesteia de p&mant, 
unde galben se na§te al lumii mormant. 

AleargS dupS semnul inimii ce-1 strigS. 

Dar la o raspantie de piazS-rea ; 

i~a inghejat in spinare cama§a de za, I 

injepenit sub frigul noptii in §a. 
Voinicul din el sa scuturat uimit. 

Din pinten fugarul pe raspantie §i-a oprit. 
In piept cuvant de porunca pripit 

§i-a zbfitut zborul invinefit, 

f&rS sa fi putut s£ zboare. 
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Ochii s'au incruntat inca* odat& pe zare 

sa^si afle dusmana ursitoare. 
Dreapta cu lance s'a smucit lucitoare, 

Dar de-odatS tana plmantului toat& 

cu temeiul in sus s'a r&sturnat roata\ 
Din sa trupul si-a frant tulpina uscatS, 

de pe feasts coiful a pocnit turtit de piatra\ 

PLECARE IN VOINICIE 



Azi am implinit 
leatul de voinic. 

Precistei smerit 

mam rugat cu glas 
pan'ceara~si topi 
lacrimile *n pic 
trei coji de fSclii 
la iconostas. 

Tusa in ceardac 
cu arnici si fir 
mi-a ales din ac 
pe strai de casmir 
herbul porumbac. 

Pe cand un diac 

mi-a scris in uric : 

Din ce neam mM trag, 
cum am fost de mjc 
paic, copil domnesc, 
si cum am intrat 
in cin boeresc. 

Iar voivodul meu, 
cum ii d&tinat, 
cu spada pe za, 
trei ori m'a batut, 
pr&seaua mi-a 'ntins 
crucea si£-i s&rut, 
boiul mi-a incins 
si m'a inzestrat 
cu tolbS cu arc, 
cu scut, cu baltag, 
si~un carlan cu sea, 
ce-mi necheaza 1 'n prag. 



Alelei! De-acum 
voi vana si eu 
gonind drum de drum 
voinic ca un zmeu, 
primaveri, frunzand 
crangurile noi, 
verile umbland 
prundul fara ploi, 
toamnele sub rod 
cu ochii la ciori, 
iernile pe pod 
de inghej prin nori 
calannd hai-hui 
umbrele salhui 
din codrii uscaji 
de-aramS verzui. 
Alelei, m&i fraji, 

m&rl, mSi fartafi, 
strKinit ma* due 
sS colind haiduc 
singur sS-mi g&sesc 
s& ma* muljumesc : 
PasSrea maiastra 

cu peanS albastrK, 
cerbul nalucind 
cu coarne de-argint 
si Cocosu ros 
din basmul str&mos. 
Alelei, fartaji, 

v& las s&n&tosi. 
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PREFATA PENTRU O „LEGENDA" 
A LU1 NICOLAE IORGA 

DE 

TO MA V LA D ESC U 

Ount oameni cari in virtutea unui „decret divin", cum ar spune Baudelaire, sparg cadrele 
inguste ale biografiei lor si se instaleaza in lumina clara si in amploarea unei epoci — pe care 
o determina. Despre ei suntem siguri ca stim mai mult decat ne-ar spune cea mai minujioasa bio- 
grafie. Datele de stare civila care le-au inregistrat trecerea prin cotidian, pierd din interes. Platitu- 
dinile sau injuraturile contemporanilor —■ care i-au lasat aproape egal de indiferenji... — sunt te- 
ribil de ridicule si anodine. Iar gandul disparitiei lor nu se pare ireal si fara sens... Rasarifi din 
adancul pamantului pe care s'au nascut, ca un mesagiu de viaja pe care ni-1 trimit mor$ii „nos 
seigneurs", ei au menfinut si creat sub toate raporturile temperatura care tie convine si inf&jiseaza 
pentru noi ceva din eternitatea in care ne miscam— si o farama din adevarul universal... Nicolae 
Iorga s'a nascut nu stiu cand — mi se pare foarte demult... — el traeste cu noi, printre noi si pe 
deasupra noastra. 

Nu exista in Tara Romaneasca om mai iubit si mai cu inversunare atacat decat Nicolae Iorga. 
Deaceea poate, fScandu-mi cinstea de a-mi cere colaborarea pentru acest numar omagial, d~l Ni- 
chifor Crainic m8 intreba mai intai ce J sentimente am pentru d-1 Iorga... Splendid destin al acestui 
om care, intr'o viaja vibranta, de activitate fara ragaz, a izbutit sa rascoliasca pasiunile cele mai 
violente, pentru ca, profund — si e ceeace vom incerca $& aratam aici — sa se aseze solid in dra- 
gostea tuturor... Voiu lasa deoparte atacurile stupide ale adversarilor politici de moment, de care 
sunt pline adesea gazetele noastre, voiu aminti doar pamf letele teribile pe care Octavian Goga le-a 
indreptat la un moment dat impotriva lui Nicolae Iorga... dar care au disparut mai tarziu, ca o su- 
perba mea culpa, in acel volum intitulat Mustul care fierbe si in care vor trebui cautate candva, al&turi 
de articolele d-lui Iorga insus, culmile cele mai inalte ale pamfletului si ale gazetariei romanesti. 

§i in legatura cu aceasta, m& simt dator cu o amintire personala... Am atacat si eu pe d4 Iorga! 
Acum mul^i ani de zile, in vremea unei studenjii agitate, si cand mi se parea c£ d-1 Iorga nu era... 
tocmai atat de patriot cat as fi vrut eu, am azvarlit in nu mai stiu care gazetS tinereasca un articol 
fugos si intransigent, unul din acele articole care dau oarecare coloare revolutionary varstei de 
18 ani, si in care denunfam in N. Iorga nici mai mult nici mai pu$in decat „un dusman al popo- 
rului'\. Un patriotism nedisciplinat si juvenil ma aruncase in acest paradox amuzant : fiindca eram 
nationalist... m£ revoltam impotriva d-lui Iorga! 
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Va trebui sS cautam aici misteru! prin care pe deasupra atacurilor celor mari si ale celor obscun, 
Nicolae Iorga este de mai bine de 30 ani o sinteza desavarsita de romanism si glasul profund, cu 
rezonanja unanim& prin care in definitiv se exprima societatea romaneasca. II vom gasi fara indoiala, 
In insus principiul nostru de existent nationals pe care de altminteri il datoram in intregime tot 
d-lui N. Iorga. 

Este elementar sa constatam ca d-1 Iorga s'a identificat cu constiin$a romaneasca' atata incat, 
in el, fiecare dintre noi constitue o parte integranta. Nam sti sS dam o formula mai precisa acestui 
adevar ; credem insa ca d-1 Iorga, prin acest dar pe care e singurul a-1 stapani, ne exprima pe toji 
in punctele esenfiale in care se afirm£ substratul nostru romanesc- ne exprimS chiar atunci cand di- 
ferenje de detaliu ne separa de el si cand poate regretam ca nu ajungem sa-i impartasim ideile pana la 
ultima lor extremitate, a carei realitate o presimtim par'ca departe de tot, in realitatea ins&s a istoriei 
sufletului romanesc. (Nimic mai arogant de altfel, decat preten^ia de a fi totdeauna de aceeas opinie 
cu d-1 Iorga ; aceasta revine la pretenfia de a fi exact ca d-1 Iorga... ceeace nu e prea usor ; si ceeace 
in orice caz nu e dat oricarui „partizan" !). 

Goethe — ne spune Eckerman — afirma ca epocile de progres corespund timpurilor in care 
omul iese din el insus pentru a se stabili si a se cunoaste in realitatea inconjuratoare, in lumea din 
afara. In acest sens viata prodigioasa a lui Nicolae Iorga, activitatea lui uriasa care se confunda cu 
primele afirm&ri ale culturii noastre moderne, este pecetluita de o robust^ sanatate morala, caci 
ea inseamnS inainte de toate un splendid efort de auto-cunoastere nafionald. Casi cand ar fi vrut sa 
puna sub paz&, pentru deapururi, resturile reconstitute ale unei mosteniri scumpe si greu incer- 
cate, Nicolae Iorga decand intra in istoria spiritului romanesc, si pana azi, a aparat cu o pateticS 
indarjire si s'a instalat cu o deplina certitudine de savant, pe baza hrisoavelor in care plang starile 
noastre dela inceput, in acest centru de vitalitate al na$iei noastre ~ care e principiul de unitate $i de 
solidaritate nationals. N. Iorga stie ca acest principiu de solidaritate, izvorit din aspirajiile comune 
ale unul suflet colectiv, i~a unit mai intai pe Romanii impr3stia|:i dela Baia si dela Arges, i-a ferit 
foarte des de a se bate intre ei, pentru ca mai tarziu sa-si poata striga la tofi impara^ii din Europa 
legitimitatea de a trai pe un pamant care le apar^inea. Nimic deci nu va prejui mai mult pentru d<-\ 
Iorga decat aceasta solidaritate na^ionala, in lumina careia se va stabili toata critica lui, si pe care, 
ca pe o lespede fundamental^ vor trebui cladite toate realitajile romanesti. Din acest principiu ge- 
heros, substanja* primordial^ a primelor inchegari romanesti, trebuia s^-si traga N. Iorga cultul lui 
emofionant pentru boerii carturari, „datatori de legi si datini" ~~ legi si datini nascute din insas 
rafiunea de viaja a poporului romanesc — si tot din el avea s& rasarS acest monument armonios 
si profund autohton al doctrinei nafionalisie care e poate darul eel mai de pre$ pe care Nicolae Iorga 
I-a facut $3rii lui. Dar acest invatat patriot care s'a dus mai intai s£ descifreze sentimentul ro- 
manesc in cronicele uitate de vreme, in care Romanii si-au scris necazurile lor de totdeauna, pe 
steagurile resurecj;iilor noastre mantuitoare sau pe pietre de mormant, glorioase vestigii ale unui 
trecut pe care-1 simjim viu in carnea si in sufletul nostru — Nicolae Iorga, intr'adevSr, nu putea ac- 
cepta nu stiu ce nationalism de laborator, stors din diletantismul obosit al filozofilor din Apus... Ii 
trebuia lui N. Iorga un nationalism viu, organic, cum zice el, in care sa traiascS toate realitatile 
romanesti, un nationalism rezultand din svarcolirea de sute de ani a unui popor de martin... In 
acest mod d-1 N. Iorga a reinviat, a imboga^it si a terminat, cu o nobila pasiune, doctrina lui Mihail 
Kogalniceanu, doctrina nafionalismului democrat pe care o propune de 30 ani intelectualilor romani. 
Acest nationalism democrat nu mai are cu siguranja nevoie de precizari. Aceia cari™ ignoranji sau 
perversi — se vor apropia de el ca sa-1 pangariasca, strecurandu-i veninul unui anumit sens de- 
mocratic primar si neromanesc, vor risca sa-si franga degetele pe aceasta evanghelie de romanism, 
care nu suporta nicio atingere straina si in care gandirea lui N. Iorga e tot atat de limpede ca mintea 
inspiratS in care s'a zamislit. 

Nationalismul democrat al d-lui Iorga este pur si simplu definijia unui stat creat de natiune, 
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dar condus, precum se §tie, pe baza principiului esenfialmente latin al hierarchiei si de care Romanii 
au beneficiat din primele timpuri. Cultul revolutionary plebeian al num&rului, sinistru produs al unei 
ideologii bolnave, a fost introdus la noi, cu stridenje de ghetto, de problematici cetafeni, cari n'au 
nimic comun cu sufletul romanesc, lipsifi de aceasta mostenire ancestral^ in care se rezumS 
crezul politic si national al d-Iui Iorga, si al caror contact cu realitatea romaneascS trebuie cautat, 
cum $punea undeva d. Octavian Goga, „in regiunea stomacului"... E bine sS repetam aici cS nu d-1 
Iorga ar putea fi aparStorul acestei „democratii" al cSrei faliment de altfel il sSrbStore§te azi elita 
intelectualS din toate parole lumii latine. Doctrina najionalismului democratic, care ne e scumpS 
pentrucS e romaneascS, trebuie pusa la adSpost de aceste contribu$ii indezirabile, ale unor colabo- 
ratori eventuali si destul de suspecjL. D-l N. Iorga a precizat amplu si categoric gandirea sa, iar 
activitatea d-sale cotidianS inseamnS o garanfie suficienta! $i din acest punct de vedere cititorul ne 
va fi recunoscStor dacS ii vom aminti aici esenjialul unui articol recent al d~lui Iorga, una din aceste 
„carji postale" cum li s'a zis — in realitate fulgeratoare mici pamflete in care se fixeazS totdeauna 
pentru genera$iile de maine o stare de spirit, se dSramS cu violenta ironie erori inveterate sau se 
rezumS o intreagS doctrina l ).„ 

„..,Nu este om in Romania care sS nu fie convins astSzi cS orice partid cu oarecare ostenealS 
de agen|i si cu apelul la punga sa poate strange „na$iunea" pentru a o prezenta Suveranului... 

„... NumSrul ~ dar ce mai inseamna numSrul? Inseamna greselile de ieri pe care le^a favo- 
rizat numSrul, inseamna greselile de maine care se pot ajuta prin aceeas vaga demonstrate a mi- 
mSrului. Nu infeleg dece prostia s'ar putea impune cu atat mai mult cu cat trage greu la cantar. 
Un prost e un rSu, o mie de prosti reprezintS numai intarirea acestui rSu..." 

Articol de antologie! „Nu infeleg dece prostia s'ar putea impune cu atdt mai mult cu cat trage 
greu la cantar* ~~ e una din multele apostrofe rSzbunatoare pe care ni le oferS atat de des gene- 
rozitatea pamfletarS a lui Nicolae Iorga si pe care am dori-o afisatS, par'cS, in toate birourile electo- 
rale ca o permanenta mustrare pentru un act de adevSratS indiscipline nationals ! Dar mai ales nu 
mi se pare cS in felul acesta d-1 N. Iorga ar putea fi acuzat de prea multS complezenjS pentru 
idealurile liberalismului si ale... „tinerei democrat romane§ti"I 

Am scris cuvantul liberalism" — si va trebui sa observSm cS de acest cuvant se leagS 
aproape toatS viafa de lupta si de patriotism a d-lui N. Iorga. Acest liberalism, intr'adevSr care 
a fost simptomul initial de descompunere si decrepitudine al civHizatiei occidentale, fruct de 
revolts si de urS iesit din exaltarea monstruoasS a individualismului revolujionar, si pe care 1-a 
adus la noi in valize pline cu cSr$i in limbi straine, candoarea inocentS a entuziastilor nostri „Bon- 
juristi" cari ar fi vrut sS hrSniascS si sa regenereze un popor cu baloane^de oxigen artificial — 
avea sa intalniasca pe teren romanesc reacjiunea darza a sufletului romanesc, reacjiunea lui Ni- 



colae Iorga... Ne minunam in fa^a acestui monument de criticS unde nu strSbateTTumic^din pe- 
(Emtislrnul care face in multe alte domenii gloria atator savan^i. D-l Iorga lasS pe seama filozo- 
filor critica ideei liberate insSs — el constats numai cS liberalismul generator de revolujii, amator 
? de majuscule pentru cuvinte prodigios de goale, conventionalist, ireal, incoherent si anarchic, asa 
cum s'a manifestat pretutindeni, e refuzat pur si simplu de sufletul romanesc cSruia nu-i poate 
oferi niciun fel de satisfacjii... 

DacS acest liberalism a jucat un rol considerabil in tendinjele noastre de eliberare (e bine sS 
precizSm : un rol de „mit" mai mult, c&ci fondul lui autentic a fost fructuos inlocuit de n&zuinfa 



i) S3 nu-si inchipue totu$ cineva ca d. N. Iorga ar fi un om sombru, Sncruntat.. (de altfel nu e multa" 
lume care s& nu-1 cunoasc^l) Dimpotrival D. Iorga e un savant care n'a uitat sa r^da... Lucrul are o im- 
portant foarte mare! Rasul e un privilegiu al tinerefii. D. Iorga e tdn&r — si va muri cu siguranfa* tanar 
(s5 sper^m... la adanci batr^nete!). L-am privit de multe ori pe d. Iorga r&and* Risul d-sale e delicios 
(ride cu ochii, cu umerii obrajilor, cu buzele — cu barba.)! Surasul lui, dimpotrivS/ e redutabil! E crunt, 
tSios — pitrunde ca o lara5 de cujit* Prostia e aspru condamnata" — si atunci ochiul d-lui Iorga e o epigrams... 
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clarft a imtictului national 5* cttectiv) — el nu mai poate aspira astazi decat la o moarte mai mult 
sau mai pujin glorioasa, si pe catafalcul lui creatorui na^ionalismului romanesc nu va depune 
prea multe flori... Astazi intr'adevar liberalismul £tradus si la noi in formula lui adevarata, indi- 
vidualists, democratica si revolutionary, cu perspectivele clare ale unei totale dezagregari sociale. 
Ambitiosil sampioni ai ^occidentalizarii" Romaniei, cari-si coloreaza o nationalitate incerta cu 
nume cinstite de cronicari, si~au lasat micul corner^ de mosoare si ace de cusut pe trotoarele din 
5elari si Lipscani, pentru vaste si rentabile intreprinderi de opinie publica in redac^iile bine cu- 
noscute de pe strada Sanndar... Fara grija incomoda a gramaticei si sufletului romanesc, ei fac 
comert cu ideologia tuturor revolutiilor pe care o propun „masseIor populare" ca suprema exigenta 
a timpului prezent... Impotriva acestui liberalism, care are servitorii pe cari-i merita, sperantele 
Romanilor se IndreaptS spre Nicolae Iorga mai ales — caruia ii uram sa~si duca lupta inceputa 
la bun sfarsit, pana la sfarsitul cat mai indepartat al binefacatoarei sale vieti... 



In sinteza lui de adevaruri romanesti,' N. Iorga traeste o viata avantata — - §i geometrical Avan- 
tatS, tumultuoasa, pentruca ea inseamna' reactia continua a unei inimi care vibreaza in permanent 
acord cu toate idealurile romanesti, Regulata si geometrica, pentruca din ea pornesc coman- 
damente inexorabile desprinse din fondul autentic al specificului nostru national. Sub acest raport 
e interesanta atitudinea d-lui N. Iorga fata de reprezentanfii scoalei ardelene. Ab, acesti tristi pe- 
lerini, cari au fugit din lanjuri cu rana umilin^ei in suflet, cum ii intelegem atuncea cand, asemeni 
calatorilor sublimi din misterul biblic cari mergeau dupa stea, au sim^it nevoia sa uite tradijia de 
durere a unui popor chinuit, pentru a cauta in gloria unor stramo§i fericiji mai mult decat o 
consolare personala — o raz£ de onoare §i restabilirea unui sentiment de demnitate nationals... 
Pe acesti indurerafi martiri, N. Iorga nu putea sa nu-i iubeasca — le denunja ins& r&tacirea care 
trebuia s& se rezume mai tSrziu in duioasa erpare a dicjionarului lui Massimu §i Laurianu... In 
altS parte insS va trebui sa cautam reactiile violente ale d-lui Iorga. §i ne amintim acum 
circumstanta, putem spune tragi-comica, mult inainte de razboi, cand se proectase nu stiu ce repre- 
zenta^ie de binefacere, fireste pe scena Teatrului National. Dar aceasta binefacere cerea, pe cat 
se pare, intrebuinjarea unei limbi straine... Era evident un excesiv sentiment de caritate pe seama 
doamnelor noastre „din societate"! Caci daca saracii aveau nevoie de ajutor, Romanii n'aveau 
nevoie de alta limba — o aveau pe a lor, ii cunosteau farmecul, boga^iile si erau mandri... Nu se 
putea! §i N. Iorga trebuia s£ iasa in strada. Trebuia sa iasa in fruntea unei armate de studenji ca sa" 
cheme la realitate pe mahalagioaicele noastre pariziene, teribil de suparate ~ ma chere /. — impo- 
triva acestui tan&r profesor (care, pe langa alte pacate, mai vorbiasi de tarani...). §i care le inter** 
zicea sa umileasca limba romaneasca si so schilodeasca pe cea franceza — operate permisS numai 
in lumea „buna"!~-pe scena primului teatru romanesc! Ah, suflet imbogatit cu cea mai no- 
bila mostenire, pastrStor al unui tezaur in care nu vei ingadui nicio atingere la flacara care-ti incal- 
ze§te entuziasmul, ca la izvorul unei vecinice regasiri, noi vom veni totdeauna sa cerem talmacirea 
instinctelor noastre nepotolite si sensul romanesc al patimilor noastre rascolitoareL. 

Caci acesta e Nicolae Iorga. nobila vapae din care se deschid drumuri §i se lumineaza orizon- 
turile confuze ale unui neam care se cauta. Asa precum Fustel de Coulanges a risipit multe erori 
din istoria t&rii lui — aceea, mai ales, dup& care statul francez s'ar fi intemeiat pe un raport de scla- 
vie rezolvat in sangeroasa catastrofa a Revolujiei franceze! — pentru a servi unui intreg sistem 
de filozofie politica, regala §i na^ionala, adevaruri pur franceze, la fel Nicolae Iorga a fost stapanit 
continuu de pasiunea adevarului, inainte de toate national. Deaceea numai d-1 Nicolae Iorga putea 
s& ne dea reacjia splendida dela Sam&n&torul care, intre altele, mai inseamna afirmarea preroga- 
tivelor romane§ti §i in domeniul gandirii, T^^anul roman, scos din mila umilitoare a ciocoilor la- 
tifundiari si „absentei§ti'*, si deasemenea desbracat pu|in de apoteoza, excesiv de liricS a prea feri- 
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citului Vasile Alecsandri (a carui negare totals, de altminteri, constitute inca un exces!) trebuia 
adus, a§a cum se cuvenia, cu toata suferinja lui ne§tiut£, in centrul preocupMrilor romanesti... T^" 
ranul era intemeetorul initial al Statului roman. Cu ce drept voiau s£~I proletarizeze lacomii ve- 
netici lipiji „cu stomacul" de pamantul romanesc sau domnii cu monoclu, prea rafinaji pentru o 
far& mica, dar cari consim^iau sa consume munca J&ranului, tradusa in cupoane si in renta, in 
„palace"~urile capitalelor occidentale?... 

Nicolae Iorga a cerut pentru $aran carte, dreptate si p&mant. §i prin aceasta el a c&p&tat 
drepturi sfinte pentru a-i indica propriile lui erori. Dar spre deosebire de curente bine cunoscute, 
cu tending intransigent democratice, S&m&n&torul nu putea sa cada in extrema absurds a des~ 
binarii dintre sat si oras — si aceasta pentruci* doctrinarul najionalismului romanesc nu recunoa§te 
nicio „clasa" sociala si nicio alta realitate decat aceea a integrit&fii §i solidaritifii nafionale care a 
prezidat la constituirea insas a Statului nostru, 

Toate aceste adevaruri le-a explicat poporului romanesc, Nicolae Iorga... A se da o definite 
unei personality atat de bogate, este o tentativa mai mult sau mai pujin temerarS! Cum sar 
putea inchide in cateva cuvinte via$a acestui om care a iesit din limitele lui pentru a se confunda 
cu aspirajiile, cu sbuciumul, cu nazuinjele cele mai secrete ale unui popor intreg?... Dac£ ins£ 
trebuie sa ne gandim, cu Carlyle, ca „eroul M este omul care duce dupS el timpul s£u, socie- 
tatea in care traeste, atunci cu siguranja Niculae Iorga a carui fiin$£ covarsitoare dominS de mai 
bine de trei decenii toata viata romaneasca, este un erott §i este poate, in sensul lui Carlyle a- 
daptat lumii romanesti, singurul erou national. 

Deaceea il vrem pe Nicolae Iorga singur, in afarS de orice „complicitati" literare sau poli- 
tice! Singur §i cu toft... §i ne facem o delicioasa datorie de a spune aceasta r&spicat, in ceasul acesta 
chiar in care d-1 N. Iorga e Prim-'Ministru... Nici club politic si nici capela literara. CSci N. Iorga 
trebue sa ramana asa cum Lau numit cei cumin$i din J"ara noastra : dasc&Iul neamului romanesc, 

Scriam mai sus ca Nicolae Iorga s'a instalat firesc, in dragostea tuturor. Exista totu§ o cate- 
gorie de „Romani" care nu va putea lua parte la bucuria acestei aniversari de adev&rat& sSr- 
batoare najionala... Aceia cari vor sa stabiliasca lumea pe un gand, universalisti ireductibili, fana- 
tici ai rajiunei pure sau, pe ultima treaptS a hierarchiei omenesh— dezaxaji invinsi de viafa, teore- 
ticiani ai actului gratuit, „gidieni M sau alte varietaji, care~§i cauta adevarul nicaieri sau in pul- 
berea erorilor de pretutindeni, toji ace§tia nu vor putea sa-1 iubiascS pe N. Iorga. 

Pentru noi insa cari stim ca f iecare neam traeste pe un petec de fara o via$S a lui, §i exprima 
un adevSr al lui, Nicolae Iorga capita proporjii uriase — de simbol. §i ni se pare c& in omul 
acesta inalt, facut par cM sa priveasd* pe deasupra capetelor tututor si in statura cSruia e par'c£ 
toat& rezistenja crunta a Romanilor, se intrupeaza in ciuda morjii §i a timpului, toatS tradifia 
noastra desprinsS din etemitatea istoriei, toji boerii §i cronicarii de alta data cu rasul lor s&n&tos, 
cu injelepciunea lor indarjita si cu ind&rStnica lor iubire de neam... Infipt adanc in solul romanesc 
din seva ciiruia isi hraneste generoasele lui elanuri, Nicolae Iorga le inalt& sus de tot §i ia di n 
atmosfera ^arii lui inspirajia clara a lozincelor pe care ni le da. 

Istoria va spune ca Nicolae Iorga a fost mare, — si ca nafia romaneasca il astepta. Un poet 
ne va da poate, candva o M legenda" a acestui om extraordinar — iar copiii Romanilor de mai 
tarziu vor invafa sa~si iubiascH $ara instruindu'-se din viaja admirabill si cu adevarat legendary 
a lui Nicolae Iorga. CSci la glasul lui, cu infiorari transcendente, ne vom pleca totdeauna si 
ascultSm acordurile profunde pe care nu le putem iubi decat noi, freamatul rascolitor al „sesu~ 
rilor natale", cantecul acela pe care 1-a cantat in versuri dumnezee§ti, poate eel mai mare poet al 
suferinjei romanesti *) ~~ un cantec : 



i) Ce ne pasa de luptele politice! E insa o mare datorie ca, pe deasupra adversitSfUor de moment, s2 unim 
mereu In glndurile noastre pe acesti doi mari reprezentanfi ai sufletului romanesc; N. Iorga si Octavian Goga + 
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Cum se cantS *n sat la noi 
Cand se tangue ciobanul 
DupS turma lui de oi... 

Cantecul acesta, cantecul de acasS, cantecul romanesc, cu tot patetismul lui sguduitor in caite 
trae$te amintirea scumpelor noastre dureri de totdeauna §i mandria sangeroaselor noastre izbanzi — 
e toatS splendoarea §i tot sensul lui Nicolae Iorga... Cine sa* nu raspundS la chemarea lui? 

... Adio ganduri scumpe, armonii sfar§ite, flori triste smulse din catechismul scepticismului 
universal, din sbuciumul unui Barrts, din poezia lui Laforgue, din tragedia lui Faust! Trecuji 
in frontierele romane§ti, Nicolae Iorga ne scutura* violent, ni se spulberS nostalgiile bolnave ca 
fumul impertinent al tigarii care ne rezumli filozofia. $i ni se amintefte menirea noastrS natu- 
rals inscrisS in testamentul boerului Vacarescu : 

...Las vouS mo§tenire 
Cre§terea limbii romanefti 
§i-a Patriei mfirire. 

Nicolae Iorga! Nicolae Iorga! noi to$i cari vrem sS tralm Romani in rSsul §i in lacramile noastre 
te iubim dincolo de puterea unui suflet — pe veci robit acestui pSknant §i celor cari 1-au servit!... 




BCU Cluj 




V I s 



R A U 



DE 



V. VOICULES CU 

Inelul asfinfirii, de aur cu rubine 
Desprins din glesna noptii aluneca pe §es... 
Cu moartea mea de mana, bat maluri §i rovine. 
Dar apele m'alunga §i luntrile nu ies. 

Incovoiati pe sabii ard ingerii la poduri. 
Sub ochii lor salbateci pe-alSturea, supus, 
Tree sprijinit in suf let ca 'nti *un toiag cu noduri 
Taiat din mar^cinii pustiilpr de sus. 

In scranciobul balantei atarn mai greu ca crugul? 

Dar am fost stea cu sange.l. Voi §ti$i ca'n mari de-arand, 

Adancul se masoara cu plumbul nu cu fulgul 

Si 'n stralucirea lumii amestec §\ eu gand. 

Himera mantuirii destul m'a supt, eapu§a... 
Sosesc in trup, cu toate pacatele valyoiL* 
De n'ar fi arnintirea o dara de cenu§a 
Cum am gasi cSrarea intoarcerii in noi r 
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RADU DRAGNEA 
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In vremea cand a aparut d-1 Iorga la Sdm&natorttl si si-a publicat lucranle de cercetare a nea- 
mului in timp si in spatiu, venind ca niste intregiri la acjiunea samanatoristS, pe atunci incS mai 
predomnea stilul maiorescian junimist. Stil prin tot al sau academic, sgarcit la vorba in aristocra- 
tismul lui, indelung elaborat, care circumscria cugetarii limite de netrecut decat sub pedeapsa de 
a cadea in lumea de toate zilele. A se fi lasat fecundati de ea, ar fi fost o profanare pentru acesti cuge- 
tatori de odae inehisa, doritori s& ramana niste Domni ai Sublimului in mijlocul societal iesene 
semi-orientale, care le trezea amintirea islicului §i halatului cazand trandav panS in varf ul imi~ 
neilor, D-1 Iorga vine ca un reformator al istoriei in convingerea c&ea este o necontenitS ciocnire 
de for^e in miscare, si, ca sS surprinda vietii durata istorica, istoricul trebue sa se umple mereu 
de trepidarea vietii contemporane. Aceasta reforma dinamica introdusS de d-sa in istoriografia 
romaneasca sta in legatura cu intrarea vijelioasa a d-lui Iorga in invalmasagul vietii care il face 
sa aduca scrisul mai aproape de toata lumea, sa umanizeze stilul. D-1 Iorga a facut anacronic stilul 
maiorescian §i de mult scrisul epigonilor junimisti, al d-lui Sextil Puscariu de pilda, in ochii nostri 
cste nu numai fara nici-o insu§ire literara, dar fara nici-o vigoare, ministerial sau conventional 
academic, de natura sa nu rascoleasca nici strafunduri nationale si nici omenesti. 

Prefacerea aceasta s*a savarsit prin trecerea dela cultul lui Maiorescu pentru abstractiune la 
d-1 Iorga, care este un autor aplicat la plastic, visibil, concret, inregistrabil prin control direct. Scrisul 
d-sale sustine si realizeaza o fiinta care intruneste astfel de atribute, Nimic mai instructiv pentru 
aceasta conceptie a d-lui Iorga despre fiinta ca aplicarea d-sale de a vedea neamul in tot cuprinsul 
t&rii romanesti, de unde acele volume de calatorii in toate provinciile, si Istoria Romdnilor prin c#- 
latori, in care, atunci cand lipseste calatorul strain, i se substitue d-sa si ne spune d-sa ce ar fi 
vazut la noi un astfel de calator. D-l Iorga este scriitor pe masura ce se animeaza de fiinta nationals, 
care-i da forma ca si artistului frumusetea. In identitatea neamului dealungul istoriei si intinderii 
tarii romanesti afla d-sa identitatea sau necontrazicerea care sta la baza oricarui stil, oricarei vorbiri 
Caci oricat ar fi negat principiul fiintei in cultura moderna, tot la el revenim cand vrem s& 
intelegem permanenta manifestarilor omenesti, §i astfel se intampla ca opera celor mai putin dis- 
pusi sa primeasca absolutul, se exprimd totusi in virtutea fiintei, caci daca nefiinta, neavand existent^ 
reals, nici nu poate sa se numeasca decat ca o lipsa a adevarului sau a binelui, o vorbire se compune 
prin raport cu ce este §ij> facejd fie. Ceeace negam noi, este acest raport, fie el la Dumnezeu sau 
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la creature, voind ca in identitatea noastrS cu noi in§ine sS nu avem trebuinfS de un alt termin. 
Cu totul dimpotrivS, identitatea spirituals a cuiva, fiind o ie§ire din-sine-insu§i cStre altcineva, 
prin aceasta ea presupune o legSturS continue a omului in afarS de sine, care manifestSrile lui 
morale, intelectuale §i estetice le face sS se finS intr'un tot unitar. §i astfel, unitatea de stil a unui 
scriitor nu este altceva decat rSsfrangerea esteticS a intregei sale identity spirituale. 

Printr'o HpsS care in primul rand este a epocei, lipsS reflectatS in direc$iunea nouS junimistS, 
d-1 Iorga n'a accedat la lucrurile metafizice §i s'a mSrginit la inf M(i§Srile relative ale realului, n'amers 
niciodatS la esenja lui, cSci nu sunt douS feluri de real, ci douS moduri de a-1 aprehenda. Acela, 
dar, al absolutului d-1 Iorga nu 1-a avut cu toatS presimjirea sa de o ordine care depS§e§te faptele 
particulare cu aspectele lor contingente, la a caror cunoa§tere s'a oprit d-sa. §i cu aceastS presimjire, 
pe care, departe de a o inSbu§i, i-a dat glas oridecateori a crezut cS indSrStul lucrurilor stS o 
tainS, d-1 Iorga se alege la o'parte de Maiorescu, a cSrui influent in privinfa relativists asupra tineretii 
d-sale o destSinue§te undeva. Tot la acea varstS d-1 Iorga a participat la mifcarea socialists ie^eanS, 
nu §tim in ce mSsurS ; dar destul cS inceputurile sale literare, indeosebi articole de criticS, se fac 
sub indrumSrile junimiste §i socialiste, §i ele se resimt de lipsa unui corp care sS susfinS gandirea, 
sunt fatidice, u§uratice, fSrS nici-o atmosferS romaneascS. Nu este d-1 Iorga, care a devenit eel §tiut 
de noi toji gSsindu-§i fiinfa injieamul in care sS se incarneze scriitorul. Cu alte cuvinte scriitorul nu 
era real, Convertirea d-sale la realul national va hotSri §i judecata sa de criticS HterarS asupra 
scriitorilor din epoca S&mtin&totului. Ei vor fi cercetaji in sinceritatea §i durabilitatea operei lor, nu 
dupS cat vor fi de na|;ionali, ci dupS cat de reali vor fi. Simbolistii, de pildS, sunt judecafi negativ, 
nu pentrucS n'ar fi najionali, fiindcS §i ei scriu limba d-lui 0. Goga, dar pentrucS nu au sinceri" 
tatea acestora, le lipse§te realul de sustfnere. §i astfel nafionalismul, dintr'o experien^S personals 
de convertire a tanSrului socialist Iorga in casa lui Ha§deu, care-i dS mojul distinctiv al sectei la 
o parte de pe frunte, a crescut panS la un principiu general de esteticS, 

Intro conferin$S despre Eminescu, d-1 Iorga aratS cum Eminescu, inaintea filologilor, a cu- 
noscut cSrtfle biserice§ti §i manuscriptele vechi : „E1 s'a cufundat in aceastS limbs,— i-a descoperi* 
toate tainele — : a fost astfel ucenicul ravnitor al tuturor scriitorilor pe cari ni i-au ISsat veacurile 
cu mai pujiti noroc decat al nostru". §i d-sa adaogS : „Limba aceasta nu era limba nelucratS a maselor 
populare, ci era, dimpotrivS, o limbs infa^i§and sintesa dintre graiul popular §i vechea literaturS gre- 
ceascS*\ Evolutfa urmatS de Eminescu panS atinge forma artisticS desSvar§itS, marcand in opera 
lui o altS epocS, nu poate sS stea in legSturS decat cu afundarea in vechea literaturS, pe care ajunge 
sS o asimileze ca fiind limba ei limba lui insu§i. CS limba nelucratS a literaturii poporale nu fusese 
destul pentru a da forma artisticS aceea care a rSmas panS astSzi, o dovedesc inaintafii lui Emi- 
nescu, un Alecsandri, cu totul lipsit de aderenfa la rSdacina cults a limbii. A uita acest fapt formal 
|i calitatea dominants de poet metafizic, inseamnS a nu infelege pe Eminescu, care la gandurile 
sale avea nevoe de o limbs plimbatS odatS imprejurul speculSrii metafizice, §i limba aceea este 
prelucrarea in graiul nostru poporal a literaturei teologice grecefti. Injelegerea aceasta justs a scSpat 
contemporanilor lui Eminescu, n'au avut-o nici cei cari 1-au studiat in urmS ; dar nu putea sS 
scape d-lui Iorga pentrucS d-sa s'a simtit pe sine in evolutfa lui Eminescu, vreau sS zic cS, dupS 
cum Eminescu ajunge aici numai pe urma indelungului contact cu textele vechi, tot astfel d-1 Iorga 
leapSdS stilul spSlScit din tinerejea socialists §i devine scriitorul autentic, devenind istoric, afun- 
dandu-se in limba acelora§i texte. CSci dacS intre gandire §i stil trebue sS fie o perfects concor- 
dant, gandirea oricat de abstracts ar fi tot trebue sS se acorde in stilul unei culturi Rationale, 
adeverind prin aceasta viafS organicS proprie. §i poate din lipsa unui astfel de acord dejinem 
sterili tatea atator studii filosofice dela noi* Cuget&rtle d-lui Iorga sunt cea mai desSvar§itS operS 
a gandirii abstracte in eel mai curat stil romanesc, sunt ca o prelungire a acelei vechi sintese, §i 
cuvantul pe care-1 poate suferi forma lor, este acela de strSlucire, cu care se incheie o faptS de arts. 
Cfit de departe suntem de aceia cari se plangeau cS nu-§i pot exprima inSjfimea gandurilor din 
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cauza ingustimii limbii romane§ti, §i cat de aproape de aceia cari o ingusteazS pentrucS gandurile 
lor sunt tot atat de pu^in inalte ca§i ale celorlalji. 

Ne gSsim cu d-I Iorga in faja expresiunii originale a limbii noastre, care trece printr'o gravS 
crisS in urma invaziei neologice in scrierile literare. Cu toate ca nu e locul sa desbatem aici pro- 
blema sub toate fejele, pentru a face infeleasS §i pretuitS original itatea d-lui Iorga, vom observa 
ca pe IangS stilul logic, limba noastra are stilul simbolic care-i creaza insasi originalitatea. In fa^a 
stilului de precisiune logica, p}erzandu-se pana la cronicari, aptitudinea simbolica a limbii este ne- 
preocupatS de originea latina a graiului nostru, sustrasa influen^ei franceze, ?i care instinctiv se in- 
chide in partea nera^ionabila a limbii, invaluita in taina §i poesie, originalitatea expresiva a cSr- 
\i\ot biserice§ti, a lui Eminescu, Iorga §i a scriitorilor dintre cei maiautentici. Prin acest simbolism 
al ei, invajam cS limba romaneasca poate sa fie gandita, dar nu rajionata. DacS nu ar avea fondul 
ei national propriu, cu pornirea rationalists din ultimul veac, cu prestigiul junimist care prin Maio- 
rescu a dus-o la logicisare, dar mai cu seamS prin sintaxa orS§eneasca decalchiata dupS cea fran- 
cezS §i cultivate de ziare, am ajunge sa scriem o limbs care nu e de mirare sejfae a§a de lesne infe- 
IeasS de unii strSini ca Francezii. Si sS nu se creada ca am confunda stilul simbclic din Cugetarile 
§i mare parte din scrierile d-lui Iorga cu stilul poetic. Precum exists un stil literar in scrieri fran- 
ceze care nu sunt literatura propriu zisa, tot astfel trebue sa existe §i un stil literar romanesc, inde- 
pendent de eel poetic, care sS fie apt pentru orice cugetare §i farS a urma modelul logic francez, 
iar aceasta* aptitudine am vazut cS limba romaneascS o are in scriitorii no§tri reprezentativi. Ea 
insS este ameninjata de pericolele semnalate in treacat mai sus, §i au fost perioade zise literare 
in care stilul romanesc a fost cu totul anulat in privinta intelectualS. astfel de perioadS a fost 
cea socialists, iar dupS rSsboiu ceeace sa numit modernismul. 

InsemnStatea d-Iui Iorga dela S&m&nfttorul n'ar fi mSsurata in dreapta ei valoare daca s'ar uita 
cS d-sa vine indatS dupa Gherea, care putuse sa fie la noi critic literar dintrun imigrat, suflet 
rar §i ales, dar ne§tiutor de romane§te. Cazul lui Gherea a fost cu atat mai grav, cu cat a incurajat 
scrisul dela sfar§itul veacului trecut, care se scutea de orice calitate a limbii, in credinja cS o are 
pe aceea a ideilor. Se poate spune astazi, in perspectiva vremii, cS d-1 Iorga a salvat literele dela 
decSderea socialist S-poporanistS, redand limbii prestigiul §i stralucirea cu care ne-o transmisese 
scriitorii biserice§ti §i mireni. FSrS indoialS ca nici sociali§tii §i nici moderni§tii nu pot fi facufi rSspun- 
zStori cS din cauza atitudinii lor n'au avut sim^ul limbii. Totul sta in legSturS cu talentul, care 
dacS nu ar fi hotaritor in judecata literarS, oricine care ar scrie in reviste ori in genere „literatura", 
ar fi numai prin aceasta §i scriitor roman. Cum stau lucrurile in realitate? In afara de Eminescu, 
poefii din vechea JarS sau cei din Ardeal, fie d-1 Goga sau d-1 Blaga, §i prozatorii cari ne dau 
stilul genului, §i printre ei din actuala generate in primul rand d-1 Mateiu Ion Caragiale, unii ca 
cei ardeleni suferind intr'o egalS mSsurS inraurirea literature! poporale §i a celei biserice§ti, scriu 
o limbii care creazS insu§i stilul romanesc literar ; iar intre criticii din vremea d-sale, singur d-1 Iorga 
1-a avut in mSsura lor. Deaceea ni se pare cS prin d-sa se pune problema stilisticei romane§ti, pentru 
ceeace ne place sS fie originalitatea noastrS §i pentru pSstrarea criteriului de verificare a cui este 
§i a cui nu este scriitor in raportul cu talentul limbii, care a fost casi anulat in ultimu, 
timp. Nici debitul de idei mai mult sau mai putin nascute printr'o coabitare cu orginale straine, 
§i nici titulaturile generice de poeti, critici sau pozatori nu vor scuti pe cineva dela cercetarea 
sa, sub acest raport, de indata ce bate la poarta intrarii in literatura. In virtutea democrajiei, 
sociali§tii au condamnat la moarte stilul, ca o vechitura care impiedica egalizarea intre oameni, 
§i astSzi un scriitor care define virtutile limbii ca d-I Iorga este pur §i simplu confundat in ma- 
sa tuturor celor cari scriu §i vorbesc. S'a mers pana acolo de catre sociali§ti - poporani§ti, cS 
sa indreptStit teoretic disparijia stilului. 

Pfirerea cS stilul falsified vorbirea naturals, lasS ca nu se poate sustineadin cauzS ca nici vorbirea 
nu mai e?te naturals de WatS ce se exteriorizeaza in limba, imbrScand expresiunea cultivatS, un pro- 
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dus social, a§a dar , ,artistic* ' sau artificial, dar aceasta p arere e nefundata si din pricing cS cine 
nu face inadins stil pentru stil, va fi tot atat de natural in scris ca§i in vorbire, scrisul ii va reda 
vorbirea, bine in^eles vorbirea sa, caci doar deaceea stilul e omul, — §i astfel intre o pagina si un 
fragment de discurs nu putem face deosebire la d-1 Iorga. Cat de natural, in injelesul celor zise aici, 
este stilul d-lui Iorga, acelas, fie ca se indreapta catre un public cultivat sau la popor, putem 
vedea prin comparare cu cei cari intr'un fel scriu la ziar §i intraltul in carji savante, adoptand 
dupa imprejurari maniere care sunt absenfa unitajii de stil personal. Am f acut aceste observari» 
dealtminteri la mintea tuturora, spre a reesi Hmpede ca stilul romanesc literar, fiindca se inra- 
dacineaza in limba veche culta si in graiul poporal, nu e catusi de pujin artificial, o limba scrisa, 
aparte de cea vorbita, care printr'o astfel de ruptura sa aduca pe departe cu aceea care a dat loc 
la dou& limbi in literatura franceza dupa epoca romantica. La noi legatura viabila cu poporul ne-a 
ferit de o astfel de scindare si daca sa produs totusi un stil neologic, el este semnul distinctiv 
al acelora cari se lasa du§i pasiv de vorbirea zilnica oraseneasca, sau de imprumuturile sub titlu 
de rafinare europeana, intr'un cuvant, arata o culture neasimilata, fie la propriu, fie cu privire la 
fondul national stravechiu. Unde sunteji isbiji de stilul neologic, aveji in fa{& o caricatura culturala 
de oricat de sus ar veni. 

Spiritului creator al d-lui Iorga i se opune rajionalizarea, pe care d-sa a combatut-o sub toate 
infati§arile prin care se strecoara in cultura. In Intrcducere sinteiica la istoria literaturei romanefti, 
d-sa spune: „Cati nu au vrut sa disece pe Eminescu, sa afle tainele lui; dar tainele acestea, el insu§i 
nu ar f i putut sa le exprime ; ele erau ceva format din adancimea subcon§tientului sau si in care se 
ingramSdise tot ce dadusera atatea generajii. Caci noi purtam in noi cbemarea generafiilor dela 
care venim, si misterul acela poji oare sa-1 explici §i sa4 pui in formule rationale?" Incercarea 
de a explica pe Eminescu rationalist dateaza si a trecut la al^ii dela Gherea, oameni cari nu purtau 
„chemarea generator dela carevenim". D-l Iorga a dat principiilejorganice ale culturei romane§ti, 
dar in acelas timp si principii estetice de cea mai superioara calitate, a caror delicatete imperioasM 
cu lucrurile gingase a marcat cu genlul criticei pe Sainte-Beuve. Cine va sti sa apropie pe criticul 
francez de d-sa si sa compare critica d-sale cu a acelora dintre contemporanii sSi aplica$i silnic 
asupra autorilor si sfarsind prin a forja lucrurile, va recunoaste ca in d-1 Iorga am avut pe Sainte- 
Beuve al nostru. A rajionaliza duhul cuvantului, a interveni con§tient in procese organice, precum 
e in ultimul timp pornireade adefini ,.specificul romanesc", nu e altceva decat o apucatura de bar- 
barie, oameni cari introduc la noi procedee ale popoarelor avand indaratul lor un trecut clasic 
si Hind crescute de scolastica. Dascalul nostru a fost ca§i acolo tot biserica, dar cata deosebire 
intre o cultura si alta, daca le privim numai din punctul de vedere al formarii chipului de a gandi : 
— acolo daca ideile se oranduesc intr'o ierarhie care le este prescrisa mai dinainte in vederea in- 
lan$uirii lor silogistice si definesc lucrurile plastic, vizual, si-au ajuns chemarea §i fara a atinge 
o valoare launtrica ; — aici miscarea lor libera, libertatea in care se desfasura nestanjenite de 
silogistica, este cheza§ia ca spiritul s'a afundat pana la realitatea vie$ei suflete§ti ,nu a ramas pe din- 
afara in concepfie, §i caldura comunicativa a vorbjrii, imparta§irea sincera a fiintei scriitorului 
sunt casi obligatorii sub prelucrarea spiritului platonician si a sfinjilor paring ai bisericei, de a cSror 
persistenta vie in via$a noastra culturala ne da o idee indestulatoare chiar si numai o fugara pri- 
vire peste vechea Bibliografie romaneasca.Nici un altul nu s'a facut expresiunea mai potrivitS a a- 
acestui fond propriu ca d-1 Iorga, care in oroarea instinctiva de orice fel de sistematizare silnica, 
in cultivarea a ceeace vine spontan si sugestiv reprezinta cea mai autentica traditie. Aceasta 
potrivire a cugetarii sale cu a vechiului nostru scris a fost si o necesitate a cugetarii istoriei 
noui, care s'a emancipat de retorismul clasic, de stilisarea literara. 

Asemanarile dintre istorie si roman sunt folositoare mai mult pentru a da la iveala deosebirile 
lor esen^iale. Romancierul care e omul inzestrat cu darul de a povesti istorii, nu ajungela povestire 
decat intunecand memoria istoriilor traite de el. De aceea se poate zice ca, daca romanul este 
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totdeauna o istorie, istoria nu trebuie sa fie niciodata un roman. Ceeace. au.comun este facul- 
tatea memoriei, fantasia, §i d-1 Iorga tine sa distinga „fantasia Iiterara care scoate opera din creierul 
artistului", de „fantasia lui (a istoricului) care e fantasia reproductive, creatoare §i ea in felul ei, 
caci din cenu§a ei invie o epocS moarta". Dar in loc sa se poarte ca memoria in trecut, fantasia se 
aplica la prezent, §i astfel intelegem cand spune d-1 Iorga in Doud concepfii istorice : M Dar viata care 
se desf S§ura e eel mai bun inva^ator pentru a se putea deslu?i viata a carui desfa§urare s'a isprKvit". 
§i pragmatic d-sa indrumeaza istoricul ca „in tradi^iile satelor sa caute „acele cuno§tinte preala- 
bile care vor umplea lacuna considerabila pe care o lasa in trecutul nostru isyoarele straine ale 
lumii civilisate". 'J'aranul ca document al trecutului prin mijlocirea fantasiei a fost consecinta §i isto- 
rica §i Iiterara cea mai fecunda in opera d-lui Iorga ; el i-a dat sensul plastic de fiinja nationals. Iar 
romanele istorice ale d-lui Mihail Sadoveanu n'ar fi luat na§tere fara de taranismul samanatorist, 
fKrS de fantasarea artistica deasupra satului actual, locul lor de plecare, §i mereu va rSmanea pe- 
rechea Iorga-Sodoveanu, care face SamdndtoruL Aceasta trebuinta a istoricului de fantasie impreu" 
nata cu viziunea profetica a omului de actiune este memoria sub toate infati§ar?le ei, care la d-1 
Iorga a intrunit Romania sub intreitul aspect, veche, actuala §i viitoare. 

Istoria se mai apropie de romah prin nepreocuparea de frumusetea stilului. De^pre Tofetoi, care 
cu Rdsboiu si pace este cat mai aproape cu putinta de istorici, Melchior de Vogue ne informeaza 
ci£ in original n'are deloc stil. Distingerea cucerita de curand dintre proza artistica sau frumoasa 
§i roman poate fi extinsa §i asupra istoriografiei noui, care tine cu jertifirea stilului frumos sa fie 
altfel decat istoria veche retorica. S'a spus de atatea ori ca d-1 Iorga „nu are stil", ceeace inseamna 
ch nu scrie a§a de stralucitor ca d-1 Sadoveanu, sau ca Neculae Biilcescu, exemplarul dela noi 
al istoriei fermecatoare. Judecat insa sub aspectul obiectului sau, d-1 Iorga nu numai ca a curatit 
istoria de retorismul romantic, dar adaptandu-§i cugetarea la sinuositatile vietei, redand infati§arile 
atat de variate ale oamenilor si intamplarilor cu convingerea ca rici odata una nu se aseamanM alteia, 
d-sa a reformat conceptia scrisului in general §i §i-a extins influenta peste campul istoriei. 

Dupa d-1 Iorga se scrie altfel, altfel de cum se scria dupa junimi§ti. Daca s'a pierdut din preci- 
siunea dela suprafata a acestora, s'a castigat in inavirtirea vocabularului. Caci nimeni dela Eminescu 
incoace n'a avut o limba mai bogata ca d-1 Iorga, din toate regiunile §i din toate timpurile, §i su- 
pusa celor mai variate flexiuni sintactice. Se vorbe§te de inovarea in limba a d-lui Tudor Arghgzi. 
Adevarul este ca d-1 Arghezi se folose§te de revolutia sintactica a d-lui Iorga, acea topica libera 
care lasa cuvintele sa cada unde sfar§este gandul, nu unde ar duce regula canonisata. 

Dar pe langa imbogatirea lexicala, d-1 Iorga a contribuit mult sa faca scrisul mai omenesc, 
d-sa direct §i influentand ?i scriitorii. Iar aceasta contribute este produsul conceptiei d-sale in ge- 
neral. D-1 Iorga, care are sinful ontologic al intregului tot universal - dupa d-sa morala este ;,pentru 
a duce mai departe in menirea ei, desigur dumnezeiasca, umanitatea insa?i" - , nu putea s& aibe 
despre om decat o vedere realista caci d-sa este un metafizician instinctiv. §i atunci, cunoa§terea 
trecutului omenesc trebuie sa fie „nu in solemne figuri conventionale ori in grupari estetice cu ati- 
tudinile eroice, ci in toata marimea §i mi§elia, in toata valoarea positiva §i in toate scaderile de sl&- 
biciune ale lui". Iar toata m&rimea §imi§eliain care sunt zugraviti domnitori, oameni politic! §i 
carturari, formeaza insa§i conceptia cre§tina, pascalian-dostoewschiana, care opunandu-se celei 
olimpiane a lui Maiorescu, ne introduce in diversitatea celor dou& stiluri. Imaginea lui Maiorescu 
despre om, pe care a cautat continuu sa o faca pe seama sa, netulburat de misterul metafizic ? J 
nici strabatut de vre-o drama sufleteasca, un cuget curat care intre fiinfe este dat numai prototipului 
ingeresc, aceasta imagine se reflecteaza in mole§ala, lancezirea din scrisul sau, care urmarind omul 
ca echilibru in mi§care, ii contraface firea §i duce deadreptul la indoiala, Nu e, dar, de mirare.cS 
intr'o intelectualitate impregnate de scepticismul lui Maiorescu, d-I Iorga a aparut ca un revolu- 
tionar, indraznind sa rascoleasca adancimi §i sa se dedea la o puternicS elocventa, caci dacS §tilul 
sSu nu a fost retoric, totdeauna este elocvent. 
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EXAMENE $1 ALTE INTAMPLARI 



FRAGMENT DE ROMAN 

DE 

GIB MIHAESCU 



L 



Ln toamna aceasta, Mihnea BiSia§u plecase la Bucure^ti, cu Ingrijorarea in suflet. Cuvantul 
era cuvant §i trebuia s£ fie implinit ca domnul §tefan, in Februarie viitor, s£ nu tae dintr odat£ 
frumu§ica rents Iunarl, ce-i trimetea atat de regulat §i pe care Baia§u $tia s*o cheltuiasca aproape 
in intregime pe Iucruri pl&cute, scutind-o de cele mai multe ori de impozitul chiriei si uneori 
chiar de al mesei. 

Grija lui Mihnea nu era desigur ca acum toamna sS dea examenul al doilea pentru ca la 
Februarie sS fie gata de examenul al treilea, deci gata de licen^. Mihnea Baia?u, nu putea sa 
se prezinte in toamna aceasta la examenul II din sfantul motiv c3 pana acuma nu trecuse nici 
examenul I. Iar cat despre examenul I, nu putea deasemenea fi vorba pentru ca, mai intai, nu §tia 
aproape nimic, (sau cu excepjia subiectelor culese de prin tofi anii cu care avea sS intretinS. din cand 
in cand pe domnul Botoran, cu des£var$ire nimic) §i *n randul al doilea, pentrucS §i dac£ Tar fi 
dat §i Tar fi §i trecut pe deasupra, mai era la mijloc examenul al Il-lea, a§a cS in Februarie, 
tot n*ar fi putut Iua Hcenfa, singura, pe care o a§tepta domnul §tefan. 

De altminterei nici Mihnea Baia$u nu credea in imposibil sau in supranatural. A§a cS ingri- 
jorarea lui se indrepta cu totul pe-un alt drum, decat s'ar fi putut crede... 

Ingrijorarea lui se indrepta asupra unei persoane, unui tan£r, un student, un bsiat cu ade- 
vSrat eminent §i care luase primele douiS examene cu elogii. 

Iar interesul pe care Mihnea B8ia§u il purta acestui June eminent i§i avea obar§ia in faptul, 
nu tocmai prea neobi^nuit c£ acela purta acela§i nume ca §i dansul. Propriu zis un nume foarte 
asem&ndtor. II chema Bsia§u Mihail, insa pe liste §i in cataloage, Mihnea B#ia§u observase cS era 
trecut ca §i dansul : B&imu Mih. 

Constatarea o fScuse intamplator acum un an de zile, cand far£ sa~§i dea seama de ce, pa§ii 
il duseserS spre Universitate ; vSzuse fierbere mare la intrarea din fa$a statuei lui Mihai Viteazul 
§i intrase §i el in sala blocurilor arheologice de piatrK, unde se af i§eaz& rezultatele examenelor de Drept. 

Pe stradS se I^sase una din acele cSlduri bucurestene, care fac asfaltul mobil sub picior, §i el 
i$i aminti involuntar §i cu pl&cere de r^coarea cea mare a sSlei cu pietre funerare* cu fragmente 
de statui $ i cu blocuri inc&rcate de inscrip^ii antice §i de basoreliefuri. 
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Intra. DupS cate putu descoperi din glumele §i rfisetele grupului numeros de student! dinSuntru, 
se a$teptau rezultatele anului I. Ale anului al doilea tocmai fuseserS puse. 

B$ia$u privi imboldit de mustrare la ace§ti tineri, atat de tineri ia\£ de dansul. Ei tot 
a$teptau ceva f aveau o speranJS, pe cand el„. $i regrets cu sinceritate c5 de atata amar devreme 
nu s'a mai inscris la examene. Poate cSdea, dar poate reu$ea. Totul depindea de noroc. strigau 
in gura mare ace§ti tineri cari~§i povesteau sgomotos emo^iile incercate de curand : 

— Da s£ vezi pe mine la Roman — strigS unul cu capul cat un pumn sub o pSlSria tare. Pe al 
dinaintea mea 1-a intrebat despre transmissiones... Ma crede^i mS blteti, cS nici acum nu §tiu ce-o 
fi cu transmissiones alea... Mi se pare c£ e pe la Bunuri... 

Un hohot de ras general izbucni drept rSspuns. 

— Habar n'ai m5... 

— Se face, d'&l dracului. 

— E la Succesiuni, puiule... 

Baia^u zambi ca un nedreptajit. N avea idee ce puteau fi acele Transmissiones* dar eel pu{in 
$tia cu precizie cK se vorbea de ele in cursul de Succesiuni. Parca §i vede, la mijlocul fascicule! 
trase la §apirograf : Transmissiones... 

— §i m£, culmea, continua studentul cu capul cat un pumn, &la dinaintea mea, chinez frafilor, 
tot ca mine... Ce sM v£ mai spun, inghejasem... Imi §i fScusem testamentul... Cand colo ce s& vezi 
cM m£ intreabS?.. Care sunt res mancipi... MS, le-am turuit ca apa... §i nimic nu mai m'a intrebat 
altceva... 

— Xi" a dat albS, d&du convins din cap un coleg care fusese martor ocular... 

Rasetele §i veselia nu rasunau de loc ciudat deasupra acestor pietre care fusesera martore 
la atatea veselii §i mai cu seamS la atatea dureri defuncte. Mihnea Bsiasu se pierdu printre ele, content 
plandu-le elegiac §i cugetStor. El se gandi la ziua acea cand dalta artistului le-a infract cu soarta 
omului, dandu-le ultima ciopliturS. fi fost poate tot o zi caldS ca aceasta, cu acela§ soare de Iunie, 
v&rsand fl&cari... 

Dar de atunci, cate alte zile, nu le-au atins u§or cu aripa lor luminoasS sau intunecatS, in drumul 
f &r& popas al timpului. 

§i le inchipui intr'o cetate daco-roman£, intr'o zi zgomotoasS de targ? (§i le inchipui astfel inainte 
de toate probabil, nu numai pentru cS era student la Drept §i tocmai se vorbise de res-mancipi, dar 
§i pentru cS in el curgea sangele nealterat al pSrim;ilor sSi, vrednici negustori din tat& in fiu). Le 
inchipui apoi pe vremea navSlirilor, intr'o cetoasS zi de toamnS ; pe urmS le z&ri sparte §i ingropate 
pe jum&tate la inceputul voevodatelor... 

Mihnea Ba1a§u era s& nu se mai opreascS de a le urmSri cu inchipuirea panK in ziua cand sapa 
arheologului le dibuise sub pamantul a toate cutropitor. Dar necontenitele expresii latine, mai mult 
sau mai pu$in corecte, pe care micii studentii le presarau in amintirile lor zgomotoase, il duserS 
iar8§i inapoi, in vremurile de dupa Traian. 

Bsiafu revedea aceste vremuri in felul s&u desigur. 

Dandu-51 pSl&ria de pai gros pe ceafa\ el i§i reconstitui in minte o ulifS sarmisegetusanS, cu 
un legionar desarmat, luand-o agale printre garduri la lumina pals a lunei putruca la un loc anume 
s& fluere cu injeles. Numaidecat apoi, o autohtona zglobie, cu ochi de drac §i picioarele goale, apare 
la ostreje. §i eterna conversafie printre gard incepe... iar femeea tuturor secolelor, fascinate de 
luciul bumbilor de alamS, intinde mana cochet spre podoaba ost£§easc£. 

— MS, frumoasS a fost viaja in toate timpurile, cugetS el de ast&dat& suparat de sgomotul ires- 
pectuos fata de ni§te relieve atat de pre$ioase, pe care-1 fSceau studenjii. §i se avantS §i mai 
adanc pe cSrSruiele dintre blocuri, observand cu atenjie desemnurile (la inscriptii nu se mai uita 
f iindcS era inutil) §i oftand iarS§i : 

— Viafa trece, pietrele rSman... 
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De dupS enormele pietroae, dispuse simetric, el privi ca pnntre crucile unui cimitiV, la tineretea 
zglobie de astazi, al caYei zgomot, venea acum atenuat si parca de o falsa resorian^a. I se paru ca 
prive§te din depSrtarea a doua mii de ani si se cutremura... 

— MS frumoasS e si stiinja.. isi zise hotarandu-se deodata, cu larghejea lui obisnuita desuflet, 
ca de maine Inainte sa inceapa un program din cele mai riguroase : cate sease ore pe zi de studiu, 
in special studiu antic. Isi propuse sa reinceapa cu toji autorii latini din liceu si chiar sa-si cumpere 
o carte cu exercitii elementare de ElenS... La urma ajunse chiar sa se gandeasca serios c& ar pu** 
tea sa ceara de pe la prieteni si ceva cursuri de Istorie §i de buna seama ar fi fost In starie sS 
meargS cu I&comia lui subita de studii foarte departe, dac& nu si-ar f i amintit deodata' ca de o si- 
nistra sentinels pusS in calea atator nobile avanturi, de cartea intesatS cu talcuri rigide a Dreptului 

Roman. 

$i in acelas timp piatra rece pe care sedea, ii arunca deodata curenji de frig prin corp ; el se 
ridica s& piece, dar isi sim^i picioarele amortite... Raceala pietrelor il cotropise bine si Baiasu avu 
deodatS senza$ia mormantului rece si pustiu... Isi biitu zdravan coapsele si pulpele si se indreptS 
spre conterriporanitatea, care acum crescuse si era din ce in ce mai sgomotoasa si mai vie... - 

Privi din nou la fefele acestea tinere, dornice de via^a ; poate peste o jumatate deceas cand 
vor apare rezultatele mulji din ei nu vor mai avea motiv sa fie asa veseli ; cu toate astea acum in 
nici un ochi nu putea ceti ingrijorarea... In definitiv au dreptate ; cad acum, dar se ridicS la 
toamnS ; cad la toamna, dar se ridica la Februarie... Numai el lasa sa treaca anii... 

Privirea lui se furisa iar la pietrele grele si funerare... 

-- ...Cari tree, nu se incurca... 

Par'cS sS nu le mai vad&, urea repede treptele ca sa priveasca af isarul. 

— la uite ca\\ mai sunt la anul al doilea... Iaca, jumatate cazuti, jumatate reusiti... poate, c£ 
mul$i din cei cari au fost trantiji sunt tocmai cari au invajat serios si mul^i din ceilal^i, reusijii, 
vor fiasemenea tan&rului care daca s'ar fi intamplat s£ fie cu un scaun mai inainte, cSdea victorios.., 

Pierzandu-se in acest subtil calcul de probability! Baiasu uita dorinja subita de §tiinj;a si pro- 
gramul pe care-1 si-1 durase intre pietre... 

— Omul incearcS baete, se incuraja el acuma, par ca de cand lumea n'ar fi sim$it fiorul secolilor 
trecandu-i prin vine §i chiar amor$indu-i picioarele, asmu|indu-i foamea de a cunoaste, de a 
cuprinde, de a stapani... 

— la sa vedem, isi zise... unde mi-ar fi locul meu... 

$i ochii lui cercetara la liters B... Dar se inchiserS uluiji ca de-o aprindere subita, solara, pentru 
a se deschide iarasi nemcrezatori si a se inchide pentru a doua oarS orbi$i. 

Acolo era numele lui : 

*— Baiasu Mih. Mih si un punct,., Poate Mihail sau poate cine §tie, poate tocmai Mihnea,,. 
§i iac£~l reusit cu toate bilele albe §i cu elogii... Asta le intrecea pe toate... Cine dracului o fi tipul 
Ssta...? Simpatic balat... Care va s# zica, dac£ acum in Iunie, el ia examenul al doilea, laaniil, tot 
in Iunie, va lua pe al treilea... §i inca in ce conditii ! Iar in Iunie viitor ziarele vor publica, in 
lista noilor Iicenjiaji, pe Baiasu Mih... Deci la anul domnul Stefan isi va vedea baiatul licenjiat... 

Mihnea Baiasu, era sS strige un ura formidabil, sa rasune toata sala asta cu toate secolile 
acumulate intr'ansa... 

— Potole§te-te inimS, potole§te~te, se potoli el ingaduitor cu sine insusi si pleca printre §irurile 
de studenji, luminat de atata bucurie, ca unul il §i intreba, aratanduri listele : 

-Este? 

Drept raspuns Bsia§u intinse si el degetul intr'acolo : 
, — La litera B : Baiasu Mih. Toate albe cu elogii... 

§i plecS in tlcerea generals §i respectuoasS cese ISsase in juru-i. La pietre nici nu se 
maiuitS... 
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— Baiasiile Mih... Cine oi fi tu dragule? Unde esti tu acum sS te pup cu sete pe amandoi 
obrajii?... " ■"-*-■ 



* 



In zilele acelea atat de calduroase de Iunie bucurestean, Mihnea Baiasu alerg£ de diminea$a 
pana* searS dupa omonimul sau. Cerceta toate cantinele, toate c&minurile, ii luS urma si porni 
dup£ ea prin mahalale, insa trebui sa-si intrerupS cercet&rile, care, Doamne pSzeste, puteau sS-1 
duc& pe negandite pe str&zi unde-si avusese si el domiciliul vreodata si unde putea s£ i se intample 
cine stie intalnire neplacuta. 

In scurt, din cercetarile lui, Mihnea Baiasu aflase ca Baiasu Mih, era din Braila, ca* probabil 
plecase in orasul sau natal, ca in afara de Drept mai urma si Literele §i incS Litere nu gluma. Filo- 
logia clasica, Istoria si Filosofia, ca era un baiat eminent, infocat luptStor nationalist, insa* nici odata 
in urmM cu examenele. 

Cele mai multe din aceste informajii Mihnea le aflM dela un concetajean si coleg al omonimului 
sau si vazu ca lucrul este cat se poate de serios : daca un coleg si inca un concetiSfean da 1 astfel 
de referinte, numai incape indoiala cS la anul, in Iunie, Baiasu Mih. dela Braila, va fi cu licenfa 
in buzunar. 

— Va sa zicS la anul, credefi c& Braila va numara inc£ un advocat in plus si chiar din cei 
mai eminent?., intreba Baiasu in culmea fericirei, pe convorbitorul sau. 

Dar convorbitorul inainte de a rKspunde arunca lui Mihnea o privire atat de elocvent intre- 
batoare, incat acesta se grabi sa se desparta, inainte ca privirea s& se transforme in intrebare pro- 
priu zisa\.. $i pentru a evita orice dumirire, el se recomanda, luandu-si ziua bunS : 
~ Vasilescu, doctorand... 

Toamna urmatoare, avu placerea in sfarsit s5 cunoasca pe Baiasu Mih, Era un vl&jgan inalt si 
slab, cu miscari de miop, cu oasele atat de iesite prin pielea obrazului, cK par'ca* dinainte-i, ochii 
i{i luau puteri de raze Rontgen deslusindu-i clar configurafia harcei. Un craniu cu ochelari. Mihnea 
isi inchipui cum trebue sa-i iese coastele prin pielea trunchiului si se infricosa'. 

— Doamne, de nu s'ar curaja pana la anul... 

Baiasu Mih., se vede ca~si terminase ce-avea de lucru pe la Universitate, penjtruca' pornise spre 
esire, cu pasii greoi, largi si par'ca farS direc$ie. Mihnea era oarecum decepfionat. Nici o distincjie 
in el, nici o eleganja. Noroc ca nu era chiar tocmai prea jerpelit, altfel ar fi fost cu neputin^K de 
umblat cu el pe strada\ Lasa cS si asa... 

— Hm, se cruci Mihnea Baiasu, cum dracu le-a fost dat tot la tonji de-£stia sS nu se sperie 
de atatea cursuri cate a mai lasat Dumnezeu... §i inca dela patru facultati... 

Mihnea Baiasu il urmeaza de aproape insa mai zaboveste sa ajungS in strazi ceva mai dosnice, 
ica sS-1 acosteze. Amurgul dospea cu spor, intinzand chenare tot mai compacte, pe deasupra acope- 
risurilor. Intunecimea crescanda incuraja pe Mihnea; in schimb Baiasu celalalt, bagase de seamS 
c3 e urmarit si intorsese in dou& randuri capul, cu ingrijorare. 

Pe urma iujise pasul. 

Mihnea, pentru ca sa nu-1 sperie l&sase pe al lui domol. 

La un colt de strada, Baiasu Mih., disparu deodatS. Atunci Mihnea Baiasu se repezi... 

Tocmai bine, ajunse ca sS-1 vada, cotind dupa al doilea colt, nu dupa ce aruncS in urmS-i 
prin roatele uria§e ale ochelarilor, privirea lui de miop. 

Mihnea Baiasu se avanta... 

Erau acum intr'un cartier tacut si par'ca neumblat,.. Era tocmai locul doritw.. 

Mihnea Baiasu coti la randu-i coltul al doilea, dar atunci desirStura osoasa' a celuilalt iesi din 
umbra $i-i bar& drumul... 

— Mult ai sa mai ma urm^resti, domnule... 
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— Mi se paire c& am ortoarea cu domnul Bsia§u MiL eminentul student dela, Drept, Pilologia 
ClasicS, Filosofie §i Istorie.... 

— Da,.. §i ce pofte§ti dumneata?... 

— Imi dai voe, glSsui Mihnea mieros §1 monden, sco^andu-^i p&l&ria lui cea tare,,. Imi dafi 
voe... Vasilescu, doctorand in Drept... 

— Da, foarte incantat, rSspunse ceklalt sec, ferS sS-i ia mana. Numele meu il §tiji... Acum 
s2~mi spuneji ce dori^i dela mine?.. 

— Nimic decat sii vS cunosc... 

™ Cum domnule, te Jii dupS mine de dou£ ceasuri ca sS-mi spui c£ jii numai sK m& cuno§ti? 
Poftim m'am oprit... Ce, credeai cumva cS mi-e fricS?.. 

$i-§i incrucifS in semn de desfidere brajele pe piept... 

— Vai de mine domnule Baia§u, declare Mihnea cu efuziune. Un moment nu mi-a§ fi inchipuit.. 
Dar drept ce m8 luafi.... 

— Atunci de ce te (ii domnule dupg mine... 

— Dar pentru simpla plScere de a face cuno§tinta unui student a§a de eminent!.. 

— Aha... merci... asta puteai so faci direct la facultate... InsS domnul Vasilescu, nu?.. doc- 
torand nu?.. dorea s& cunoasc5.. nu-i a§a... ?i chiar s£-mi cunoa§te$i §i umila mea locuin^, nu-i 
a§a?.. inainte de a cunoa§te pe umilul ei chiria§... Apoi, domnule, nu-i a§a.. po(i s3 le spui celor cari 
te-au trimes... nu-i asa... cK puteau sS g£seasc£ un altul mai bun... §tiu, mi-a spus colegul meu 
DSscSlescu, nu-i a§a... cS mi-ai fecut onoarea s& te interesezi de mine din Iunie... Mersi,.. InsS 
acuma... nu-i a§a, puteai sS ai atata prevedere, sa-$i g3se§ti alt nume... Tot Vasilescu, Vasilescu, 
doctorand... nu-i a§a... trebue s£ recuno§ti, e imprudent... Te dema§ti cu o u§urintl, nu-i a§a... 
cam eftinS... 

B&ia§u abia se stSpani sS nu facS un pas inapoi, de stupoare. De unde poate poate $ti inv- 
becilul Ssta?.. 

— Vezi, vezi cS te-am demascat, urlS deodatS Baia§u Mih. triumfStor, prinzandu-i mijcarea... 
§i oare cine o fi zicand el c3 m'a trimes sa-1 urmgresc. Uite lucrul dracului... Asta sufere de 

mania per... 

— Ha, ha... va sS zicS a$i ajuns acum sa urmariti lumea... S# da(i atacuri nocturne... urla 
B&ia§u Mih. cat il lua gura, dinaintea lui Mihnea Bnia§u, care se uita ingrijorat in juru-i $i pentru 
prima oar£ binecuvanta spiritul de economie al Prefecturei de Police la recrutarea agen$ilor... 

— Asta mi-ar mai trebui... sa-mi ceara semnalmentele §i s3 vada nebunul c'a avut dreptate..* 

— Te rog, te rbg, s£ nu te mi§ti! urla inainte B#ia§u Mih... Dar ce nu este police aici?.. Aha 
polifia vine, numai cand pornim noi... numai contra noastrS... dar pe ei... aha... te pomene§ti cS 
e§ti chiar dela polijie dumneata... 

Abia acum Mihnea B3ia§u i§i aminti c& astavarS, colegul dela BrSila il informase cS tanSrul 
B$ia§u Mih. e §i infocat luptator nationalist... 

— Stai domnule, pentru numele lui Dumnezeu, nu mai $ipa a$a... 

— MS rog e§ti dela politic, sau e$ti trimes de loja... 

— Care loja domnule?.. 

— A ha... te faci neshai... Loja... Marelui Orient... §mechere... 

— B&ia§u rSsuflS u§urat, nu atat cfi se dumirise acum de-abinelea dar pentru c& B£ia$u Mih. 
scoborase insfar§it vocea... 

— Fii serios domnule §i lasS-mS in pace cu loja dumitale... 

— Ce si te las, ce sS te las... a-ha... nu pleci de-aici pang nu vine polifia... 
Vocea exaltatului incepuse iar s& se ridice amenintStoare... 

— Ma luat dracului i§i zise Mihnea B^iafu, ne mai gSsind vre-o poarta de ie§ire. §i instinctiv 
duse mana la frunte... Se inchina... 
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. — Doamne, Maica Domnului! Vezi-$i omule de treats. Doamne, Maica DomnuluL. 

§i se inching pentru a doua oarS... 

Cand ridicS ochii spre Jnaltul si de§iratul s£u omonim, acesta il privea uimit prin cdscSturik 
ochelarilor, care avean aceleasj dimensiuni ca 51 gura-i deasemenea larg d$scat£ §1 rotunda... Crucea 
fusese semnul mantuitor. 

— AdicS nu esti mason?.. 

— Da nu sunt domnule si las£~m& in pace cu francmasoneriile dumitale... sunt om ca totf oameni, 
oltean, crestin ortodox §i intrucat priveste francmasoneria ... 

Aci Mihnea Baiasu complects cu o serie de argumente stereotipe 51 profund romanesti do- 
vada afirmajiunei sale, argumente atat de drastice, c£ nu mai fu nevoe de nici un adaos. 

Bsiasu Mih. 11 intinse mana fr&teste, tocmai cand gardistul apKrea dup$ col{ si arunca o privire 
indelungS §i intrebatoare, in adancul str£zei si celor doi indivizi, cari pornirS cu pas domol 51 prie- 
tenesc. 
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P A R A D I S 

DE 

ZAHARIA STANCU 

Gazelele cu tigri se sbenguie in gluma 
§i viperile chiar §>au lepadat veninul. 
Isvoare de lumina sbucnesc din neagra huma 
§i floare miresmata' a desfoiat ciulinul. 

In dreapta joe un vultur, in stanga un hulub, 
Cu fiarele alaturi ne odihnim in noapte, 
Cu gadinile 'n rauri ne 'ntrecem clari si sub 
Smochini cu §erpii vineti culegem roade coapte. 

Santem la fel cu somnii de arKmii si goi, 
$i gandurile ni-s ca iezii de naive, 
Dar ingerii §i 'ntorc privirea de la noi 
§i se inchid speriati in aripele siye. 

Avem vre-o vina? Eu port rosie pe grurnaz 
Garoafa gurii tale, ramasa ca o stea, 
$i Dumnezeu, cand i-am trecut pe langa iaz, 
Indemnul pr&busirii I-o fi vazut-o 'n ea. 
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VAZDUHUL PROASPAT 



DE 

ZAHARIA STANCU 

Vazduhul proasp^t e sonor si ud. 
Colinda ta pe ape o aud. 
Ca *n urma unui vast prapSd 
Ma salt si caut sS te v£d. 

Mi-ai scris cu zboruri frante z&rile, 
Mi-ai argintat cu zale mSrile, 
Mi-ai ars cu fulger si sSgeatS pasul, 
Mi-ai imblanzit cu miere nouS glasul. 

Am tot b&tut cu talpa in p&mant 
§i nu mi s'a r&spuns nici un cuvant. 
SlSvile le-am lovit cu *n stol 
$i-au rasunat a gol. 

$i tu cu pasarea si iarba vie 

M*ai dus din vesnicie 'n vesnicie, 

Prin nopji de smaU; §i pe subt bol^i de in, 

Cazan de smoala\ maldar de pelin. 

Acuma pentru cand vei vrea la tranta 

SS te apuci cu vijelia mea, 

Am incaljat condurii reci ai lunii 

$i *n prastie mi-am pus o stea. 
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N. IORGA, MEMORIALIST 



DE 

CEZAR PETRESCU 



L 



Ln copilaria celor dintai lecturi, cand trecusem dela Amintirile lui Ion CreangS humule§teanul 
§i dela peripetiile fabuloase ale eroilor lui Jules Verne la epopeea napoleoniana, am cunoscut langS 
mo§ia bunicului un veteran a nu mai stiu cate r&sboaie, vestit in trei {inuturi vecine. 

Era un mo?negel mucalit cu obrazul pergamentat si cu privirea uzata, care depa§ise cu vreo 
zece-doisprezece ani suta §i, in ciuda tuturor regimurilor de cuminte longevitate, fuma ca un 
turc §i bea ca un muscal. Speculand aceste n^ravuri prea pu^in vrednice de un venerabil patriarh, 
ma infajisam macar odata pe s&ptamana in decursul vacantiilor, cu fructul modestelor mele economii 
transformate intr'un clondir de vin si in trei „pacuri" de tutun, ca sa ob$in in schimb cateva 
ceasuri de memorialistica orala. Dupa o jumatate de or& si o jumatate de clondir, veteranul prindea 

— cum spunea el — „limba\ si incepea s£~si de^arte sacul cu amintiri. Fusese osta§ platit in 
armata austriaca, pe urma intr'un reghiment de al lui Kutusof, luptase cu grenadirii lui Napoleon, 
participase la batalii celebre si asistase la ruinari de imparafi si tronuri ; tarat de un instinct aven- 
turos si vagabond tr£ise cateva revolu^ii, cand pe baricada, alaturi cu noroadele rasvrStite, cand 
dincolo de baricada, in randul armatelor de represiune ; in mijlocul povestirilor, se intrerupea sS 
aduca marturie o cicatrice de glonf, de baioneta sau de sabie, in pielea lui t&bi£cita §i in carnea lui 
uscata de mumie iar toate sfar§eau cu un ras sugubaj. S'ar fi spus ca a fost martorul celor mai n2s~ 
dr&vane comedii, nu al celor mai tragice incrucisari de destine. In carjile mele, cea dintai jum&tate 
a veacului trecut era jalonata de episoade inscrise cu litere de foe. In amintirile lui, acelea§i episoade, 
aceleasi batalii si retrageri epice, aceleasi cuceriri de ceta^i si prabusiri de imperii, apareau v&zute 
de jos in sus, traite direct §i simplu, cu un eroism care se ignora, presSrat cu deosebire de fapte 
marunte, de intamplari cornice, de contraste subliniate cu duh si cu un sim$ al humorului de o 
scandaloasa HpsS de respect pentru grandoarea momentului. 

Ascultam cu oarecare decepjie. II iscodeam cu o juvenile indignare. 

Cum? aceasta a fost tot? La atat se reducea un eveniment epocal? 

O sunca furata din pod. Cismele unui mort. P3c£leala unui prizonier. defilare care s'a 
sfar§it cu rajia dubla de mancare, bautura §i tutun. Prad&ciunea unui castel. femee ~ carciu- 
mareasa sau moraritS — trecand fugace ca o umbra albastra de fum. §i atatea accese de lasitate 

— prea multe accese de lactate! Prea de multe ori s'a ascuns, a fugit, s'a prefacut mort, a lovit 
pe la spate, a dat in eel slab §i a doborat cu vicle§ug de vanMtor carpatic pe eel tare. 

Mo§neagul mucalit imi primea indignarea cu un ras fin in ochii decoloraji, care vSzuserS 
atatea §i m£ a§tepta sS termin. 
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Asa scrie in cardie dumitale? Hm! Asta-i mare istorie. fi fost si asa, ca doar slova 
nu-i nascocita sd minciuneasca pe om si cartea-i scrisS demn in^elept mai cu cap decat paca*-- 
tosul de mine. fi fost si asa daca asa scrie la carte, dar£ eu nam vazut, nu stiu... 

$i iarasi confruntarea dadea gres. 

Nu min^eau carjile. Nu minjea insa nici veteranul meu, cu douSzeci de r&ni care i-au 
muscat carnea, martuiii pecetluite cu sange, eel pu$in tot atat de puternice ca taria slovei tipSritS 
cu cerneala. 

Mai tarziu, aveam s£ invat, dela Tolstoi si dela Stendhal, ca eroismul se consuma fSra patetism, 
in cea mai desavarsita simplitate. 

Aveam sa invaj ca episoadele cele mai memorabile suportS deformajia unui temperament. 

§i aveam s& inv&t, mai cu seama\ dela infricosStoarea lec$ie a r&sboiului celui mare, c& eroii 
sunt oameni de toata ziua, cu insusiri si slabiciuni de toata ziua, far& nimic teatral, intr'o modestS 
auto-ignorare. 

Retorica e una. Fapta e alta. Prea rar se intalnesc. 

Iar marturiile contemporanilor sunt realitaj;i, desfigurate sau transfigurate, de un temperament, 

Atat si nimic mai mult. 

Ochiu rece de mort are numai obiectivul aparatului fotografic. De aceia si fotografia, e moarta 
si rece, oricat de „artist" va fi fiind operatorul in alegerea unghiului luminos, in jocul de umbrS 
si soare, in savanta gradare a perspective! si in toate trucurile profesiei. 

Cea mai isbutita fotografie, nu face doua parale, pe langii un tablou imperfect dar viu, nSscut 
din penel, panza si o duzinii de v£psele condensate in tuburi, unde natura, peisagiul sau chipul 
uman, au prins inca odatS via^a eterna prih dogoarea unui temperament. 

Pentru mosneagul veteran ai copilariei mele, evenimentele epocale din prima jum&tate a veac- 
ului trecut, la care a luat parte ca anonim actor de fiecare zi, s'au desfasurat dup£ chipul §i ase~ 
mSnarea sa mucalita. Tragismul 1-a depK§it. Grandoarea a ignorat-o. A fost totusi un brav, iar 
m&rturiile lui oculare, acum abia acum, imi par tot atat de prejioase pentru elementul lor uman 
ca orice minujioase memorii din raftul bibliotecii, adnotate, rectificate, puse la punct, confruntate 
cu datele uscate si reci ale arhivelor. 

Valoarea unor asemenea documente de epoca\ nu st£ in complecta si savanta inregistrare a fap~ 
telor inchise pentru posteritate ca un compot de caise californiene in cutia de tabla* pentru conserve. 
Valoarea intreaga st£ in viafa cea vie, pe care le-o da memoriilor un temperament, el insusi mistuit 
de ar§i|a clipei tr&ite. 

Iar considerate din acest punct de vedere ~ unicul valabil — toatS opera de memorialist a ani- 
matorului N. Iorga, apare ca un document arz&tor si f arS pereche, nu numai in registrul r&sboiului 
nostru, dar poate in intreaga istorie a rSsboiului mondial. 

Au apSrut in ultimii zece ani, atatea memorii de regi, imp5ra$i, generali, oameni politici, diplo- 
ma$i §i manuitori ai destinelor, incat cer o viafa de om, ca s£ fie minujios consultate si confruntate. 
Sinceritatea lor e discutabila. Valoarea lor e limitatS. Sunt memorii ~~ dar sunt in acela§ timp rechi- 
zitorii §i pledoarii. Cu cat rolul si rSspunderea autorilor se aflau mai sus situate, cu atat opera me- 
morialisticS s*a resim^it de acest viciu initial. Fiecare a avut de ap&rat ceva, fiecare a fost preocupat 
s& svarla' rMspunderea asupra unui adversar sau complice, asupra fatalitStii, asupra unui complex 
de cauze si efecte, care saM absolve de judecata posterita^ii. Sincere? Poate unele da. Rectificate? 
Cu siguran{a\ aproape toate. Ajustate evenimentelor ulterioare, periate si pieptSnate, pentru a 
continua chiar dincolo de mormant polemica unor aspre rSspunderi, ca de-opild^ cazul memoriilor 
lui Clemenceau si Foch. Exists ceva mai dureros ca asemenea r&fueli postume? 

Opera memorialisticS a cSrturarului animator N. Iorga, va tr&i dincolo de veac, fiindcK a fost 
scutitM de aceastK infirmitate congenital^. N avea nimic de apSrat, pe nimeni. N'avea nimic de justi- 
ficat, nimic de reaparat, nimic de retractat. Sa alcStuit dela zi la zi, in creozotul actualitg^ii, nu in 
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foarginea reaiit&jii, ci in miezul realitajii, la intersec^a unor lumi strame una de alta si care s'au 
intalnit, au putut sH se intalneasc£, numai la adapostul personalitajii sale unice si numai datorita 
straniului sau magnetism cu raza de acjiune in straturile sociale cele mai diverse si in elementele 
umane cele mai contradictorii. 

Prin pozifia unica de animator al romanismului de ori unde indiferent de provincie, de cate- 
goric sociala, de varsta, de rol — a vazut, a auzit §i a cunoscut, ceeace n'a putut sa vada, sa auda 
si s& cunoasca nici un memorialist al epocei in care s'a pregatit, s'a desfasurat si s'a incheiat rasboiul. 
In aceiasi zi, la usa sa au bKtut un preot basarabean, un voluntar ardelean, un carturar bucovinean, 
un refugiat valah, un invalid moldovean, un diplomat francez, un trimis al palatului, un ministru 
si un pribeag farS mime. Tot rasboiul. Toate suferintele, speranjele, desnadejdile, bravurile si ha- 
zeiile rSsboiului. 

Diplomatul se afla prizonier al mediului si al opticei sale de carier#. Omul politic era mar- 
ginit la o anumita lume si la anumite preocup&ri. Un suveran e izolat in universul sau inaccesibil 
muljimii si impermeabil realit£$ilor complexe din afar&. Un general cunoaste numai fata ostaseasca 
a r&sboiului. Soldatul il trSeste. Popula^ia anonimS il suporta. In casa, in cugetul si in inima car- 
turarului N. Iorga se intalneau toate aceste lumi ™ el s'a aflat la interesecjia lor, a fost duhovnicul 
si sfetnicul lor, a participat la drama lor si a trSit destinul lor, cu intensitatea unui om care toata 
via$a s'a daruit sub imperiul unei predestina^ii dincolo de dansul ,de departe, din timp, din afunduri 
istorice. 

Cele douiS volume de „Memorii", tiparite de curand, „cuprind numai o parte din caietele cu in- 
semnari, incepand cu luna Martie 1917. Celelalte se, af la inca in maini dusmane si nu stiu daca 
vreodatS voiu putea s£ le recapat de unde sunt de^inute fara drept. Cand, in zestrea Academiei 
Romane, ele vor fi restituite, indatoresc pe urmasii si prietenii miei sa le publice asa cum sant. In 
ele se va vedea cum ideia unita$ii najionale m'a preocupat toata viafa pe un timp cand era socotita 
de oportunistii care triumfa astSzi cao nebunie. Se va vedea cum, in Iulie 1914, am fost eel dintai 
care, printr'un articol tiparit in Universul, am strigat : „A/a cu Austro-Ungarial" cum in aceiasi Iulie 
1914 Ion Br&tianu, care m£ chemase telegrafic la Bucuresti, putea in aceiasi timp sa ma sperie 
pe mine cu ideia ca mergem cu Centralii si pe tristul colonel Sturza ca se uneste cu Injelegerea, 
cum de aceea, luni de zile, am rupt pe urma legaturile cu puternicul om politic, cum in Septembrie 
mi-a declarat ca si-a schimbat direcfia, cum totusi doi ani de zile el a sovait, fara a se pregati si 
in ce prive§te hotarirea supreme, cum tot odata, am evitat toate pripelile demagogiei, gata sa intre 
f8r& tiinp in rasboiu, cum, atunci cand am intalnit greuta^i si infrangeri, toji, afara de Regina Maria, 
si-au pierdut increderea, pe care a piSstrat-o instinctul soldatului. 

Aici, eu nam suprimat decat ceeace putea jigni pe oameni in onoarea lor. Dupa moartea mea, 
urmasii miei vor judeca daca si aceasta parte trebuie introdusa in edifia definitiva. Intenjia mea e, 
dup£ ce am reunit in cartea R&sboiul in note zilnice, articolele mele, sa Strang intr'un volum ce e 
mai caracteristic in corespondenja mea. Pe urma, pe bazele celor trei lucrari, as incerca si eu sinteza 
pe care aljii au avut curajul de a o realiza cu asa de purine mijloace si fara nici o participare per- 
sonals la evenimente". 

Astfel suna cuvantul inainte. scurta explicare si un sever avertisment. Dar impotriva avertis- 
mentului care ar indreptafi lectorul sa astepte cine stie ce isbucniri de animozitate fa$a de „pu- 
ternicul om politic" care ii speria pe unii ca va merge cu Centralii, pe alfii cu Injelegerea, care a 
sovait fSra a se pregati in ce priveste hotarirea suprema, impotriva unei legitime asprimi faj& de 
omul obligat politiceste la o trist£ si poate exagerata duplicitate, in insemnarile zilnice nu odata autorul 
ii acorda laudele cele mai calde, ii recunoaste dibacia si patriotismul, il compatimeste cand e ostenit, 
bolnav, slSbit si descurajat, ii slaveste o cuvantare simjita §i il apara de calomnii abjecte. 

Evenimentele trecute printrun temperament ™ prin cea mai ascujita si permanent treazS 
sensibilitate romaneascli — acestea sunt insemnSrile zilnice ale memorialistului N. Iorga, Din caietul 
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incuiat in serfcar, s au prelungit in articolul zilnic de ziar, in discursurile care galvanizau sufletele 
bantuite de mizeria trupeasca si morala a refugiului, in imb&rbatarea, in sfatul, in consolarea, in 
darnicia cu care se rislpea acest duhovnic si sfetnic al tuturor, mari si mici, plini de sine si urhili* 
buni sj rai, asa cum am fost toji in ceasurile cutremurate ale rasboiului. Ne adunam tofi in suferin];a 
noastra egoista. El se daruia tuturor — traia istoriceste, dincolo de individul vremelnic, in spa$iu 
§i n timp, pe toate fronturile, in toate straturile sociale, cu toate suferinjele si in toate nadejdiile. 
De aceia insemnarile de cateva randuri, evocS intens, cu un dramatism fara seaman, un moment 
care depaseste litera scrisa si se incorporeaza in epoc#, uneori ca o definite, alte ori ca o sentih$a\ 
adesea ca o slova profetica §i intotdeauna ca o punte arcuita intre trecut §i viitor, peste vremel- 
nicia prezentului. 

Tree lama cujitului printre foile celor doiia' volume* la intamplare. Sunt sigur cS nu voiu da 
gres deschizand oriunde. 

lata : 

9 lanuarie 1919 

,,La Curte, colonelul Drosu aduce un caine ciobSnesc. 
- Cum sa-i spunem? intreaba princesa Elisabeta. 

— Tferanul, caci e lacom. 

— Nu : daca e lacom, sa-i zicem Ciocoiu". 

29 Noembric 1918 

„Preg£tiam cu generalul Petala §i Primarul primirea generalui Berthelot, care soseste Sambata, 
cand ne vine vestea ca generalul Lafont este in ultimile momente. Pu^in mai tarziu, aflam ca a 
murit. II gasim in casa dela Copou unde isi daduse sufletul la ceasurile sase. Medicul spune d£ n'a 
vazut o moarte mai frumoasa. S'a desparjit lini§tit, de tofi, pana* la ultimul servitor. Generalul englez 
Balland i-a amintit luptele impreuna pe frontul de Vest, din care a pSstrat o inalta idee despre 
armata Angliei. A dat singur raspunsurile la rugaciunile morjilor. A adaus ca „se roagS lui Dum- 
nezeu si£-i dea puterea de a muri ca crestin si ca soldat \ Sa intins pe patul suferin^ei, cu fa$a ine- 
grita, crispata ca de un mare necaz". 

6 lunie 1917 

„$t. C. loan se trude§te a £inea un discurs de imparjire a premiilor ; agricultorul Alexandrescu 
a cetit ceva solid si simjit, aratand ca in oameni noi e scaparea {a^rii. Batranul Burghele in§ira vechi 
idei istorice, 

Un ofiter farmacist a batut pe un plutonier ardelean de doua ori ranit, cu cravasa, facandu- 
rani pe fa^a fiindca „nu 1-a salutat". Au s^rit Rusii si I-au batut pe dansul". 

22 Noembrie 1917 

„De dimineata aflu ca si noi am propus armistifiuL Intalnesc pe Ministrul Serbiei. El e indignat : 
„Nu vreau sa amintesc faptele pentru ca ar insemna sa critic, si eu nu vreau s3 critic**. Ca~si mine, 
Lascarus Catargi, care il intovaraseste, e de parere ca se caut£ departea noastra* o castigare de timp". 

In acest moment chiar, vine Duca. Imi arata ce a determinat pe §cerbacev. Trupele nu-I ascultau 
nic&iri. banda de maximali§ti arestase pe generalul si pe ofijerii dela ComSnesti. Tot aceia pu- 
sese la arest in Roman pe generalul Ragoza. Atunci Scerbacev a aratat lui Bratianu ca are un 
singur mijloc de a f i macar intru catva folositor Romanilor : sa negocieze el armistijiul pe care altfel 
1-ar negocia ceilal|:i. Berthelot si ministrii alia^i au recunoscut ca este o necesitate... 

Ce putem face? se intreaba Duca. Mackenzen va cere neaparat s& primim si scopul rusesc, 
pacea, §i sa jinem pas cu dansii in negocierea ei. Dar dac& aliajii nu ne-o permit? Mihai Cantacu- 
zino e de parere ca am fost o povara pentru dan§ii pana acuma si ca a venit momentul s£ li dam 

277 



© BCU Cluj 



o adev&rata dovadS de credits. Ar rSmanea, dupS Duca, o luptS f&ra scop, lipsita de provizii, de 
munitii §i — capitularea finals. Sau, dela inceput, capitularea. 

Ii spun cS orice e preferabil acestei ru§ini, care nu s'ar putea §terge, 51 catastrofei materiale 
in care s'ar rezolva ea pentru aceastS iubitS armatS de care suntem a§a de mandri. EI se gr#be§te 
atunci si* ma indemne a vorbi in acest sens, al piScii separate, mini§trilor str&ini, invocand rolul pe 
care-1 am ca reprezentant al unei opinii publice independente. El insists §i adaugK cS n'are nici o 
misiune dela BrStianu. 

E insS lini§tit §i la urmS explicS aceasta : vom avea m&car Basarabia!" 

Iar dupS douS luni, cand totul era sfar§it §i cand cuvantul cSrturaruIui N. Iorga nu mai era 
bun „sa indemne in acest senz, al p&cii separate, mini§trii str&ini invocand rolul de reprezentant 
al unei opinii publice independente", acest rand laconic §i greu, cao lespede funerarS pentru carac- 
terul unui om : 

22 lanuarie 1918 
M Duca a uitat cu totul drumul casei mele". 

* 

Atat. 

Este nevoie de mai mult? 






In acest ritm, rapid, substantial §i urmSrind evenimentele pe mai multe planuri suprapuse, se 
desf#§oar& opera memorialistului N. Iorga* E un document al vremii. Cel mai prejios, fSrS indoialS, 
tocmai prin aceastS varietate de planuri. Dar este ceva inca mai mult. E un document al sensibi- 
litSjii romane§ti, cartea unde oamenii §i faptele, faptele oamenilor, se proiecteaza in spa^iul istoric, 
dincolo de oameni §i de fapte, intr'un talc de tot atatea simboluri. 
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V^iind isi incepea prodigioasa sa activitate de istoric, acum vreo patruzeci de ani, cu acele 
studii de istorie literara in care erudijia se colora atat de personal prin spirit critic si prin indras- 
neala de idei, concepj;ia d-lui N. Iorga asupra stiin^ei insasi careia se consacra era deplin formats 
si ea avea sa ramana aceeasi dealungul intregii sale activity, l3rgindu-se numai, concentric, si rami- 
ficandu-se pana la ultimele consecinje. 

Istoria, pentru tanarul cercet&tor de atunci, era stiinta esen^iala in care, fara nicio omisiune 
si inchegandu-se in sinteza unei viziuni concrete, trecutul unui popor se infatfsa ca un complex 
de civiliza^ie in neintrerupta def£surare si in vie aderen^a cu prezentul. Cum via$a insasi nu e uni- 
lateral^ in manifestable ei, cum existenta unui popor n'ar putea fi redusa la faptele pur exterioare 
ale cronologiei lui politice sau militare, stiin$a insasi a sintezei acestor fapte n'ar putea ignora nimic 
din ceeace intregeste in vreun fel, sensibil sau spiritual, manifestarea complexa a viejii unui popor. 

Istoricul incepea atunci cu studii asupra trecutului nostru literar. El avea sa treaca repede 
si la alte domenii, din ce in ce mai variate, caci nici o cercetare istorica, pentru cine vede tre- 
cutul sub acest vast unghiu al civilizafiei, nu poate epuiza campul nesfarsit de fapte care constitue 
existenta istoricM. Cajiva ani mai tarziu, in cea dintai lecjie de deschidere a cursului sau de la Uni- 
versitate, aceeasi concepjie sintetica si multilaterala era definita intr'o precisa formula de scoala : 
„Istoria e compunerea sistematica, fara scopuri straine de dansa, a faptelor, de orice naturS, do- 
bandite metodic, prin care sa manifestat, indiferent de loc si timp, activitatea omenirii" x ). Era 



I) Despre conceptia actuald a istcriei si geneza ei, lectie de deschidere la Universitate, Bucuresti 1894. Re- 
tipanta Impreuna si cu alte \zc\ii de deschidere, Despre Militated generate a studiilor istorice, (1895), Frumu- 
sefea in scrierea istoriei, (1898), Moralitatea si armonia istoriei, (1899); Cum se scrie istoria, (1899), Ideile in 
istoria universale (1900), si cu discursul de receptie la Academie, Doud conceptii istorice, (191 1), !n volumul 
Generalitdti cu privire la studiile istorice, Valenii de Munte, 191 1> to care e cuprinsa aproape toata teoria isto- 
ricS a d-lui N. Iorga* Un rezumat al acestei teorii, in lucrarea d-lui R Bagdazar : Filosofia contemporand a istoriei 
Bucuresti, 1930* 
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definitia cea mai larga, si mai consecventS totodatS, care inkturand insisi limitele etnice si geografice, 
d&Jea civilizafiei §i culturii omene§ti, — unicul obiect al istoriei , sensul lor real, nelimitat in 
spa^iu sau in timp. 

Cu acest punct de plecare, fireste ca arta romaneasca, atat de caracteristica trecutului nostru 
§i de solidar legata existenjei noastre spirituale, nu putea fi trecutS cu vederea de istoric. Elementele 
cele mai concrete si mai expresive ale istoriei poporului nostru erau in monumentele si in lucrurile 
de podoaba iesjte din mana me§terilor de altadata. Cultura si civilizafia romaneasca' n'ar fi putut fi 
reconstituite in afariS de ele. 

Dar monumentele acestea erau ca si necunoscute. In afara de un interes romantic pentru pito- 
rescul lor sau de cercetari arheologice mai mult de diletanfi, cum erau ale lui Odobescu, nimic nu 
adusese incS arta romaneascM in lumina studiilor asupra trecutului nostru. Identitatea insSsj a 
acestor monumente era ignorata. Caci documentele §i inscripjiile publicate erau numai intampl&toare 
§i adeseori eronate. Istoricul trebuia sa inceapa astfel dela alfa-vita, iar munca lui obscura 
trebuia sa se margineascS pentru multa vreme la investigajii de arhiva si la inventar. 

In asemenea condijii i?i incepea cercetarile asupra artei romane$ti, inca din tinereje, d-1 N. 
Iorga. Iar straduinfele sale fara compara^ie, echivaland in domeniul arhivistic cu ceeace ar fi putut 
realiza o generate intreaga de istoriei, au adus, pe langa alte rezultate, §i pe acela de a fi pus ba- 
zele documentare ale istoriei artei romanesti. Intre zecile de mii de documente de toate categoriile, 
culese din arhivele straine §i romane§ti §i publicate far& intrerupere pana azi, nenumarate sunt 
acelea care ne dau informajiile cele mai prejioase asupra monumentelor noastre de arta, existente 
sau disparute, asupra mesterilor de odinioara, asupra felului lor de a lucra sau asupra legSturilor 
artistice cu alte JaYi. 

E greu azi de in§irat fie si numai bibliografia complete a acestor publicatii documentare x ), 
cu atat mai mult a da o idee despre elementele nesfarsjt de variate pe care ele le pun la inde- 
mana istoricului. Va fi poate destul sa amintesc cele peste douazeci de mii de documente publi- 
cate in Colecfia HurmuzahU (vol. X, XI, XII si XV), cele 24 de volume de Studii si documente cu 
privire la istoria Romdnilor, Documentele privitoare la Constantin Vodd Brdncoveanu si cele ale 
Mdndstirii Hurez, sau documentele din Arhivele Bistrifei, ale Brasovului sau ale Sibiului, a caror 
analiza e astazi idispensabila ori cui vrea sa intreprinda cercetari asupra artei noastre vechi. 

Uneori, colationaYi ale acestor documente erau prezentate si in studii parjiale relative la arta 
noastra veche, cum sunt articolele Mesteri din alte vremuri („Literatura si arta roman& M , 1899 1900) 
Vechiul mestesug de clddire al Romdnilor, („Convorbiri Literare", 1905^ Mestesugul de picturd §i 
sculpturd in trecutul romdnesc (Ibid., 1906) sau alte studii in legaturS cii arta noastra veche, din 
Istoria Romdnilor in chipuri si icoane (1905) cele dintai incercari de Inchegare ale ufior capitole 
din istoria artei romane§ti, pan& atunci ca sj neatinse. 

Studiile acestea, ca si altele care au urmat, erau nu numai adevarate defriseri de teren, dar, 
pentru cercetatori ulteriori, modele §i puncte de plecare, a caror folosin^a e §i astazi necesara in 
lucrari documentare asupra artei noastre vechi. Dar materialul acesta pregStitor, pentru o §tiinja 
care nu putea sa ia na§tere decat dupa o cunoastere cat mai completa a izvoarelor, era incS lipsit 
de elemente esen^iale, privind insasi identitatea monumentelor noastre §i cronologia lor. O istorie a 
artei romane§ti nu se putea incepe fara o colecfie a inscrip^iilor vechi, sistematic alcatuit& si facut£ 
utila prin comentarii si prin note de erudite. O asemenea opera face uneori titlul de glorie al unei 
vieti intregi de muncS si de cercetari minutioase, dac£ nu chiar al activita^ii organizate a mai 



i) Bibliografia pana* in 1921 se poate gasi In lucrarea d-lui Stefan Metes : Activitatea istoricd a d-lui Nicolae 
Iorga, Bucure?ti, 192'* Pentru lucrarile tiparite dupa aceasta data trebuesc consultate colectiile Revistei istorice 
si Revue historique du ^ud-Est europeen, unde se gasesc inregistrate toate lucrarile istorice ale d-lui N. Iorga. 
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multor oameni de §tiin^3. D-l N. Iorga a intreprins lucrarea intreagS in cateva c&latorii de var&, 
al caror rod s'a concretizat apoi si in alte carji de descriere pitoreascM si istorica a tarii. Inseripfiile 
din bisericile Romdniei au aparut astfel in doua volume din colectia de „Studii si documente" (1905 
si 1908), complectandu-se cu inca doua volume de Scrisori §i inscripfii ardelene §i maramuresene f 
(1906). Lucrarea a ramas pana azi fundamentals si, epuizata fiind de mult, asteapta poate tot 
energia neobosita a autorului pentru o reeditare revazuta si completata, atat de necesarS azi. 

Insfarsit, in aceeasi ordine, trebuesc men^ionate si studiile si articolele, foarte numeroase, 
descriind si facand istoricul monumentelor si al operelor noastre de arta veche, sau studiile de 
iconografie istorica, publicate in „BuIetinul Comisiunii monumentelor istorice'* ca si in alte pu- 
blicatii, lucrari care au scos la iveala si au pus in valoare multe opere de arta necunoscute, fie din 
cuprinsul farii, fie dintre cele risipite in locasuri religioase sau in muzee din strainatate. 

Toata aceasta* activitate de cercetare mimnjioasa si de descoperire de izvoare, care insumeaza 
munca a eel pujin treizeci de ani si fara care, de inceperea unei istorii a artei romanesti nu putea 
fi vorba, si-a gasit apoi incununarea in cele doua car$i de sinteza asupra artei noastre, Vart roa- 
main (1922) si Vart populaire en Roumanie (1923), urmate mai recent de studiul paralel, de un 
plan atat de original si de bogat in sugestii, Art et litterature des Roumains — Syntheses paralleles 
(1929), fan* sa mai amintesc si de alte lucrari mai restranse sau de comunicari la congrese 
stiin$ifice. Istoria artei romanesti isi are astfel cea dintai realizare completa si de mari proporjii, 
in care, de la principalele izvoare si pana la elementele cele mai diparate de erudite, munca 
e descoperitor e in cea mai mare parte personala a autorului, asa cum personala intru totul e con- 
cept intreaga a acestei opere, dintre cele mai importante si mai fecunde in activitatea stiinjifici* 
a d-lui N. Iorga. 

Concep^ia aceasta, care azi se poate defini clar si se poate integra in liniile generate ale opere 
istorice a d-lui N. Iorga, ramane tot concepj:ia unui istoric al civiliza^iei. Manifestare sensibilS si 
ideala a viejii omenesti, arta, pentru d-sa si pentru oricine urmareste a reconstitui imaginea totala 
a acestei vieji in desfasurarile ei anterioare, nu poate fi desprinsa de complexul intreg, psihic sau 
material, care determina condi^iile istorice. Ea nu poate fi privita numai ca forma sau idee, ca 
o create spontana 1 care isi are definijia numai in sine insasi, fara gresala grava — pe care o comit 
uneori este^i sau teoreticieni ai unei stiinje intru totul autonome a artei, — de a-i inl&tura insa§i 
semnificajia pentru care a fost creeata si a face imposibila' explicarea ei esenjiala. 

Arta e o create antropogeografica, a carei valoare ideala st& exclusiv in faptul de a fi o mani- 
festare a spiritului omenesc, pe care conditii concrete il determina si il definesc in desfesurarea 
lui istorica. Conceptul etnic va fi astfel fundamental pentru explicajia pe care d-l Iorga o da artei, 
asa cum el ramane fundamental pentru d-sa in explicatia faptelor istorice de orice ordin. 

Din aceasta cauza, istoria artei romanesti, nici nu putea incepe decat cu studiul artei popu- 
lare, ale carei forme si manifestan caracteristice ne adancesc in insasi psihologia primitiva a poporului 
nostru. In ornamentul geometric si aproape abstract care impodobeste vasele de pamant sau scoar- 
tele sau imbracamintea {aranului nostru, in colorile discrete si purine la num&r, preferate de el 
in orice podoaba\ sau in felul de a cladi casa, istoricul de astazi citeste semnele vii ale sufletului 
popular, cu indepartatele lui origini si cu influentele diverse care au venit sa se adauge mai tarziu. 

Influentele acestea, destul de numeroase, au putut insela uneori sau au impiedicat de ase dis- 
tinge ceeace era caracter autentic, oglindind rasa si staruind nealterat dealungul intregei existence 
istorice. Oameni de stiinja ca Arthur Haberlandt, cercetatori de aproape ai artei populare din Bal- 
cani si din Orient, nu §i-au putut face o imagine destul de clara a acestei arte, contestandu-i 
uneori chiar originalitatea, sub sugestia acestor elemente, care nu sunt decat suprapuse si neesenjiale. 

cunoastere adanca si o sensibilitate instinctiva pentru formele autohtone erau necesare celui 
care trebuia sa defineasca aceasta arta in ce are ea esenjial si nealterabil. §i o metoda 1 limpede, 
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deasemenea, 51 sigura, prin care formele primare sS poatS fi jzolate §1 distinse de ceeace e achi- 
zifie istoricS §i uneori recenta in arta noastra populara. Erau contributiile cele mai importante pe care 
d-1 Iorga avea si£ le aduca in studiul artei noastre populare §1 in defini$ia insa§i a caracterului po- 
porului nostru prin creeajiile §1 prin preferinjele lui de ordin plastic. 

De la cea dintai incercare de a defini gustul poporului nostru prin imbracamintea lui, intr'un 
studiu asupra Porttdui popular romanesc, publicat in 1912, si pana la studii mai recente §i comu- 
nic&ri la congrese §tiintifice x ) sau pana la cartea din urma de sintezS asupra artei noastre populare, 
precizSri necontenite ?i judecaji sigure sau adaogat, ducand la o clasificare aproape completa a 
elementelor artei noastre Jarane^ti, la separarea lor in straturi istorice §i la distingerea a ceeace e 
autentic „popular" de ce e numai „arta popularizata" §i neautohtona. 

Influence indepartat-orientale, venindu-ne din Asia-Mica sau din Persia sau §i mai de departe, 
influence imparate§ti bizantine sau numai balcanice, influence turce§ti, bogomilice, sau, deasemenea, 
venejiene ori apusene, ne sunt posibile azi de distins, grajie acestor studii, in care cercetarea formelor 
nu se desparte de acea vasta cunoa§tere a civilizajiilor diverse, care sta la baza operei intregi a isto- 
ricului nostru. 

In complexul greu de diferenjiat al tuturor acestor caractere eterogene, ceva unitar se regase§te, 
constituind un stil unic §i esenjial al intregii arte populare romane§ti : „este, in ornamentajie, 
reducerea a tot ceeace vor s£ reprezinte figurile schematice ale acestei arte, la construe^ lineare, 
la notafii abstracte. Triunghiuri, romburi, linii oblice paralele, cruci, servesc a reda tot ceeace 
1 se prezintK privirilor artistului naiv" 2 ).E, cu alte cuvinte, acela§ stil adanc original, oglindind 
un fel de a~§i traduce universul, pe care-1 intalnim §i in arta preistoric& a pamantului nostru. Stil 
autohton, cu adancimi de indepartate milenii, §i care in liniile lui simple §i caracteristice, inseamnS 
o civilizajie originala §i o forJ& de creeafie neincetatS. 

Pe definijia aceasta, atat de simpla §i de precisa, o mare teorie istorica avea sa se desvolte, 
in acord cu rezultatele la care, in acela§ timp, ajungea §i intreaga noastra §coala de preistorici : 
tracismul, nu numai al artei noastre populare, dar al intregei civilizajii din Balcani, ca §i din celelalte 
teritorii orientale, atinse odinioara de influenza poporului autohton din care coborim. 

Caci stilul acesta „schematizat, linear, geometric, abstract", nu e numai al nostru, e al intre- 
gului domeniu european §i asiatic care inconjoarS Marea Neagra, prin Balcani si prin Ucraina, pana 
in Caucaz §i pana in Anatolia. „0 stare de suflet identica, la un grup de populate facand parte 
din aceea§i rasa, a putut creea acest tip pe care secolele nau reu§it sa-1 schimbe §i frontierele sa~I 
diferenjieze esential" 3 ). Expresia lui rece si scheletica a putut „refrigera" odinioara pana §i formele 
de un elan mult mai liber ale Grecilor, dand schema vaselor antice cunoscute sub numele de Di- 
pylon §i a putut avea ecouri, prin intermediul poate al Gojilor, pana in Suedia, unde atatea inrudiri 
cu arta noastra populara au fost constatate 4 ). 

Iar rasa aceasta, nu e alta decat a Traco-Illirilor, a Tracilor in deosebi, „mai numero§i, mai 
capabili de a rezista, mai bine dotaji pentru a produce §i a desvolta o civilizatie". Prin ei, arta 
noastrK populara, atat de vie ?i de creeatoare inc& §i azi, i§i urcS originile pana la amintirea clasica 
a Heraclizilor, pana la Dorienii enigmatici, coboritori in Grecia din Nord 6 ), si dincolo de ei, pana 
in zarile unei preistorii ale carei urme zac inca intregi in felul nostru de a gandi §i in sentimentul 
nostru despre lume. 



1) Amintesc printre cele mai interesante : Uart populate et Vart historique des Roumains, in Revue histo- 
rique, III, No* 4—6 ; Uart prihistorique du Sud-Est de VEurope et la Suide, Ibid. ; Les origines de Fart populaire 
roumain, comunicare la Congresul international de istorie din Bruxelles. 

2) Uart populaire en Roumanie, p« X. 

3) Ibid-, p- XIL 

4) Uart populaire du Sud-Est de VEurope et la Suide, loc* cit*, pp* 89 -92* 

5) Uart populaire en Roumanie, p* XII L 
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Intre aceastS arts popularS, de provenienta preistoricS, §i arta noastrS cults, a cSrei desfS§urare 
^ncepe tarziu in evul mediu, intre substratul de creeajie elementarS §i instinctivS, §i gandul organizat 
pentru expresia monumental^ §icon$tient artisticS, un hiatus stS deschis, fSrS putinja de a fi 
uinplut, cu toate urmele Jstorice pe care le avem sau monumentele ce dainuesc incS pe pSmantul 
nostru. Roma n*a dat nimic arhitecturii sau ornamenticei noastre, decat poate in ceramic^, forma 
unor vase de un caracter evident antic 1 ), dupS cum nu au dat nimic nici Grecii, nici vechii Bizantini 
§i nici barbarii, a cSror trecere sau a§ezare au fost totu$i continue in finuturile noastre. Istoria 
artei culte romane§ti incepe abia cand de asemenea elemente nu mai poate fi vorba §i se mani- 
fests fSra nici o legSturS cu prezenja lor, atat de indelungatS totu§i in domeniul nostru. 

Dar aici un concept nou intervine in teoria istoricS a d-lui N. lorga, definind istoria artei ro- 
mane§ti §i istoria artei in genere, prin aceea§i perspective sinteticS pe care o ofera istoria civili- 
zajiei : arta, ca expresie cults a civiliza$iei, nu se poate na§te f SrS un substrat politic, f SrS acea orga- 
nizare coherentS a forjelor unui popor sau ale unei rase, care poate duce la un ideal §i la formule 
precise ?i sigure de exprimare. Arta romineascS cults nu putea lua na§tere deci, inainte de 
creearea unui Stat romanesc, §i nici nu poate avea vreun raport cu formele artistice de prove- 
nienfS streinS, oricat de inaintate §i de persistente, care s'au manifestat aici, intr'o vreme cand 
putinja noastrS de asimilare §i de nouS creeajie lipsea. 

§i e interesantS de amintit in aceastS privin^ atitudinea d-lui Iorga, in mai multe randuri 
precizatS, fa$S de teoriile opuse ale unui historic ca J. Strzygowski, ale cSrui explicatii, in domeniul 
artei bizantine indeosebi, se izbesc adeseori de dificultati de ordin istoric §i cronologic grele de 
inlSturat. Referindu,-se la teoriile acestuia asupra influen^ei covar§itoare a artei armene§ti asupra 
celei bizantine, d-sa scria intr'o recenzie randurile urmStoare, care au, pentru teoria sa asupra 
artei, valoarea unui principiu §i a unei definijii : „D-1 Strzygowski ar fi trebuit sa se gandeasca la faptul 
cS orice civilizafie fine strans de sinteza politick ce o susjine §i foarte desq ori o provoacS. 
§i pentru a prinde bine, in adevSrata proporjie a elementelor sale constitutive, ceeace e arta bi- 
zantinS, trebuia — lucru care a fost uitat - sS se intrebe ce era acest Bizanf ca Stat 51 ca societate" 2 ). 

Pe acest concept politic, §i pe substratul sau etnic, istoriculva creea apoi, in cea mai mare 
parte, e§afodajul impunStor al istoriei artei noastre, urmSritS cu sagacitate §i cu talent de evocare, 
dela origini §i panS in vremea actuals. Arta romaneascS urmeazS in toata aceastS desfs§urare 
vicisitudinile existenjei noastre politice §i realizeazS formule al caror caracter i§i va avea corespon- 
denfe in insu§i caracterul Statului nostru. Ea va fi bizantinS, cu adanci urme constantinopolitane 
§i sarbe?ti, in vremea formarii Statului muntean, cu reflexele tot odatS, destul de vizibile, §i ale ra- 
porturilor voevozilor nostri cu Apusul feudal, va ajunge repede la o formula de inaltS originalitate 
in vremea strSduin^elor eroice ale lui $tefan eel Mare, se va lSsa pStrunsS de influente^dalmatine 
§i italiene, in Muntenia, sau poloneze §i germanice, in Moldova, in vremea cand inflorirea poli- 
tick a celor douS principate va da voevozilor §i gusturi de lux §i de imitate a Rena$terii, va ajunge 
apoi la expresia unitara a secolului al XVI-lea, cand Statul insu§i trebuia sa atinga pentru o clipS 
mScar unitatea sa politics, se va desvolta apoi, mai sigura de sine §i mai bogata, in vremea de Stat 
cultural al Cantacuzine§tiIor §i al lui Brancoveanu, pentru a decSdea §i a ajunge la oprife bruscS 
in sec. al XVIII-lea §i al XlX-lea, odatS cu decadenja Statului insu§i §i cu transformarea radi- 
cals a formelor politice romane§ti. 

Forma politick insa, inseamnS §i forma socials. Principiu de erarhizare §i de autoritate, Statul, 
nu e pentru istoria civilizatiei altceva decat expresia idealului insu§i §i a concepjiei de via^S pe 
care societatea 51 le recunoa^te §i consacrS, intro epocS data. Arta nu poate deci rSmane streinS 



1) Vart populate et Vart historique des Roumains, loc* cit., p. 140. 

2) Recenzie la Manualul de Arta bizantina al d-iui Charles Diehl, in Revue historique, III (1926), No* 10— 12 
p- 346* 
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nici de aceastS condijionare care sta in insu§i miezul ei §i ii e principiu generator. Mai mult decat 
atat chiar, — arta §i civilizafie n'ar putea f i concepute in afara de un finalism care e in firea oricarei 
creea$ii omene§ti, acela de a satisface sau de a defini un ideal de frumuseje sau un ideal etic, 
fa vederea societafii insa§i care face posibiI& o asemenea creea^ie. Istoricul va adaoga deci §i acest 
concept social, celui politic §i celui etnic, prin care arta e definita sub acest unghiu al istoriei civi- 
lizatiei. §i in prefaja unei carfi al carei titlu chiar e ca o enunjare teoretica 1 ) > d-1 Iorga formuleaza 
clar aceasta idee, nu numai pentru istoria artei romane§ti, dar pentru istoria artei in genere : „Pa- 
rerea mea e cH arta e explicabila numai prin societatea careia trebuie s£-i fie aplicabild, dacii nu 
vrea s& fie o simpla jucarie individuala, un simplu exercijiu de tehnica, o simpla dibuire de dru- 
muri, care nu due la nimic*'. 

Pe acest temeiu, istoria artei romane§ti i$i ca§tiga noui explicajii §i noui caracterizMri, pe care 
studiile d-lui N. Iorga ni le pun in eviden^a cu erudijia inepuizabila §i cu intui^ia justa, a tuturor 
operelor sale. Religioasa sau civile, vechea noastra arta devine astfel oglinda ins&§i a civilizafiei cla- 
selor noastre sociale care au creat-o, §i o oglinda uneori mai precisa §i mai sigura decat orice alt 
izvor de informajie. La Arge?, de pild&, in sec. al XlV-lea, nimeni n'ar fi banuit, fara monu- 
mentele voevodale ce ni s au pastrat, ciudata imperechere de aspecte ale intaiei noastre Curji prin- 
ciare, atat de autentic bizantinS in ce prive§te viafa ei religioasa, si atat de apuseanK §i de feudala 
in via£a ei civile. $i in acela§ fel, viafa de Curte, viaja boereasca sau cea religioasa §i manastireasca, 
ne sunt definite de istoric, in acela§ strans raport cu gustul de care dau dovada vechile clase sociale, 
cu necesitatea lor de lux, cu lini§tea sau nesiguranfa zilei de maine, cu influence streine, cu in- 
florirea sau cu decaden^a lor. E ca o istorie concreta a insa§i psihologiei sociale a acestor clase care, 
in formele cele mai inalte ale artei noastre, izbutesc a ajunge pana la expresii de adancS §i ori- 
ginals culture - vremea lui §tefan eel Mare, a lui Rare? sau a lui Brancoveanu. 

Caracterul rustic §i stravechiu al civiliza^iei noastre populare e mereu prezent in aceasta arta- $i 
nimeni mai bine decat d-1 Iorga, n'a pus in eviden^a aceasta neincetata stapanire a spiritului popular 
asupra artei noastre vechi, care adese ori transforms §i asimileaza, folklorizand, pana §i formele cele 
mai culte imprumutate din arte straine. Dela minunatele picturi care imbracS manastirile Bucovinei 
ca in ni§te odajdii bizantine, §i unde in imagini de o iconografie autohtona intalnim ecoul atator 
lecturi §i eresuri populare, §i pana la adaptarea rustica a formelor monumentale gotice sau bizan- 
tine in arhitectura curenta a bisericilor noastre, ori pana la folklorizarea motivelor de Rena§tere 
din tipariturile unui Coresi, pretutindeni si cu prea purine excep^ii, gustul popular si Jaranesc, 
ramane impregnat in toata arta noastra veche, chiar atunci cand provenienj:a ei e boereasca ori voevo- 
dale, sau cand inspira^ia arti^tilor e in stransa legatura cu arta culta a altor Jari. 

Istoricul ajunge astfel la concluzii a caror semnificajie se desprinde ca o indrumare §i pentru 
arta noastra actuala. Caci spiritul popular al vechei arte romanesti e insusi autohtonismul expresie* 
noastre artistice, care in forma populara ori culta, ramane dominata de acelea§i caractere specifice. 
Creea^ia arti§tilor de odinioarit n'a putut ajunge a fi onginala in afara de acest spirit. Bizantina, 
gotica, sau de Rena§tere, linia expresiva s'a imladiat intotdeauna dupS necesitafi de sensibilitate 
careerauale poporului nostru §iale artei lui stravechi. Dupa acelea§i necesita^i va trebui, firesc, sa 
se imlsdie orice creeajie nouS pentru ca formele ei sa se poata Integra expresiei generice a arteinoastre. 

Erarhizarea logica a tuturor acestor elemente, pe care le-am g&sit fundamental in concepfia 
d-lui N. Iorga asupra istoriei artei romane§ti, ne-ar duce §i la un ultim concept tot atat de esen^ial 
in explicarea fenomenelor artistice, — conceptul de creeafie individuala. Istoricul civilizajiei 
§i istoricul in genere, n'a ignorat niciodata valoarea activa §i forja de propulsiune pe care, in mobi- 
litatea vietii istorice, o reprezinta personalitatea sau ideea creeatoare. Una din Iecjiile sale cele mai 



i) Istoria artei medievale §i moderne, in legatura cu desvoltarea societatii, Bucure^ti, 1923* 
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$umoase de deschidere a cursurilor de la Universitate x ) era inchinata odinioarS tocmai acestui ele-* 
ment atat de esenjial in istorie. 

Dar arta romaneasca, prin insusi spiritul ei, dominat de dublul anonimat al creea^iei populare 
§1 al celei religioase bizantine, nu ofera istoricului aproape nicio posibilitate de dif eren^iere in aceastfi 
privin^a. Artistul de odinioara, — cand nu era insusi spiritul colectiv al rasei, manifestandu-se 
in expresii de adanc caracter dar fara individualitate, — ramanea infasurat in umilinja anonima care 
facea din arta lui un act mai mult de devojiune sau de despersonalizare socials. Numele de mesteri, 
destul de multe, pe care le cunoastem, nu sunt decat nume, nu personality. Operele lor 
se releva de cele mai multe ori nu printr'o originalitate individuals, ci printruna colectiva, care 
ii asociaza in grupe si in scoale, lucrand dupS aceleasi principii si imprumutandu-si ideile si formele, 
fara vanitatea niciunei revendicari personale. Mesterii de la Hurezi, desi ii cunoastem pe toji pe 
nume, sunt mesteri brdncovenesti, iar formele lor din manastirea olteanS le vom intalni pretutindeni 
in sec. al XVII-lea si XVIII-lea, fie de sunt esite din mana lor sau a altora tot atat de anonimi. 

Creeatia individuals e ca si absenta deci, si istoricul o va ignora in studiul sau, care e mai mult 
reconstituirea gandului colectiv in arta noastra veche. El va intalni in aceasta reconstituire 
si idei sau realizari de noutate artisticS. Dar ca intr'un ev mediu care s'ar prelungi pan&inpragul 
zilelor noastre, spiritul anonim si solidar al mesterilor de alta dat& ramane prezent inapoia lor cu 
puteri decreeajie si cu virtu^i de umilinja caredau acestei arte uneori valori de adancime mistical 
Istoria acestor mesteri anonimi e azi istoria insasi a spiritului nostra, Geniu popular 
si idee culta se contopesc in operele lor modeste creind expresia originalit&jii noastre in cultura 
si in civilizafia europeana. §i panS azi nimeni, atat de bogat in cunostinje si cu perspective atat de 
largi, nu avea sa ne dea aceasta istorie decat d-1 N. Iorga. 



i) Ideile in istoria universala, (1900)* 
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T A R Z I U 

DE 

STEFAN IORGA 

S'a limpezit tKcerea pe cetate... 

Intarziat, arareori, vre un svon 
Prin tainele vSzduhului r&sbate. 

Domnesc, se urcS luna la amvon. 

Marile bulevarde dorm pustii, 
In l3n$uirea s£lbii de luminal. 

Pare c'a nins al&turea 'n grading 
G>pacii, neclintiji, par albastrii ; 

Iar fantezia caselor inerte, 
I§i contureaza blocuri gri pe cer ; 
Bat razele prin por^ile de fier, 
Se proecteazS 'n piejele de§erte 
Un gest oprit in bronz. ScSldat, 
Marmurean, in salya de luminS 
Aicea un balcon inghirlandat 
A§teapt& gol... 

Pe creasta de olane, 
Cre§te desprinsa n luna plinS, 
Cu pa§i u§ori o siluetli fina,.. 

Increment, neagra miniaturS, 
RSmane-'un timp : o notM ganditoare, 
Pe luminoasa noptii partiturS. 
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PE DRUMURI 



DE 

I. AGARBICEANU 



No 



loaptea se puse devreme, impresurS rece si umed cu vestmant de negur£ deasS, prin care 
felinarul, purtat inaintea noastra de un flac&ias, isi arata ochiul rosu ca o rana. Ne strecurahi 
pe o ulija de pe marginile careia rar se desprindea din ceat& forma unei case, abea un crampeiu, 
sau aratarea ca de furtunS a unui copac. Prin curji latrau cu indarjire cainii la dusmani nev&- 
zuji. Infrigurarea ce plutea peste sat, ridicat& din nelinistea si patimile desl&ntuite ale oamenilor, 
din strigatele manioase ale celor ce manau vitele la care inc&rcate cu prazi de pe la conacuri, din des- 
carcarile rare si infundate ale armelor, — parea ca a coborat si in paznicii cursor un fluid care 
irita necurmat. 

Mergeam tacuti, inaintand cu greu printre og&siile ce-au rav&sit drumul, inghejate acum, 
pline de colturi tari ca m#selele stancilor esite la fata pamantului, si ni se parea drumul nesfarsit. 
Ne ducea baiatul la jinta? Sau isi batea joe de noi, ratacindu-ne pe undeva afar& din sat? De- 
odata ochiul eel rosu, inconjurat de cere muradar, galbeniu, se opri. 
— Aici sade parintele. 
Ne aflam inaintea unui podet dupa care zarirSm gard cu strasinS inalta, cu porti^S. Dar casa 
nu se vedea. 

— §tii, de buna seama, b^iejas? intreba unui dintre noi. 

— Ei! facu baeatul, cu o nuan^S de mirare si de disprej. 

— Nu se vede nici o casa, zisera aljii cari se apropiara si privirS prin gard. 

— E in fundul curtii, cum sa se vada, cand nu z&resti la un pas! rSspunse c&lauza cu acelas 
dispre];. 

Hapaind din fundul curtii vr'o trei caini se repezira la porti^. 

— S# nu intra^i ca Sstia v& rup. S& asteptSm ca trebue sa ese cineva. Veniji, de departe dumnea<- 
voastrS? 

— De departe, raspunse cineva. 

— §i bantue si pe la voi Voinaua (b&taia) ? 

— Bantue, cum de nu. 

— Acum pe la noi e pe sfarsite. Vorba e sa ispr&veasca odat& cu Burjuii si gata! Ati auzit 
ca pe eel din Baimaclia 1-au jumulit ? 

— Cum 1-au jumulit ? 

-— L-au muiat in apa fierbinte ca pe-un pui de gam£, dup£ ce-i sucesti grumazu. 

— A, nu, a scapat, raspunse cineva. A fugit la oras. Asa am auzit. 

— Ei, se poate sS scape? intreba cu uimire b&iatul. 
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Se auzaeu greu cuvintele in latratul tot mai furios al cainilor. 

Cineva, din curte, incepu sa strige cu glas gros la potai. §i prin negura o namiia se apropie 
de portija. 

— Cine-i acolo? intrebS glasul de bute. 

— Suntem ni§te str&ini, ni§te bejenari. Tot moldoveni. Am voi sa vorbim cu parintele. 

— Da parintele nici mini acasa, oamenii lui Dumnezeu, se tangui romanul din curte. 

Eram obi§nui$i, decand, cu noaptea dupa noi, colindam pe la portijele oamenilor sa gasim 
s£la§ de noapte, cu asemenea raspuns. Femei necajite §i infiorate de spaime ne spuneau ca „dunv 
nealui**, stapanul, nu era acasa. Se poate ca multe spuneau adevarul : oamenii erau impra§tia{i 
dupS prada, unii nu se mai inapoiau cu zilele, aljii, veneau adeseori cu carele incarcate. 

— Da cum n'o fi acasa parintele, badica Maftei, cand eu 1-am vazut numai adineauri in 
curte, se mir£ calauza. Spune-i ca suntni§te pannfi, abea sosifi in sat §i au sS-i spunaovorba\ 

™ Tu e§ti, mai Ionica? intreba glasul gros din curte. Apoi daca e§ti tu, in rau loc i-ai adus 
pe dumnealor, cS parintele n*are sala§ de noapte. 

— Ei, n'o avea! Dar cine vrei sa aiba? raspunse cu nacaz copiluL 

Maftei, slugS la popa se vede, incepu a tusi §i a se tot apropia de portita. Voia s& ne vada 
de aproape. LuS felinarul dela Ionica §i"l ridica in dreptul fiecaruia din noi. Trei eram cu 
bSrbi mari, eram popi in toat& legea ; doi mai tineri nu se {ineau de tagma. 

Frigul, umezeala, cum stateam de mult inaintea portifei, ne patrundea tot mai tare. In restim- 
puri sim^eam o infrigurare prin spate, cum sim\i inaintea unei imbolnSviri, Dar sluga Maftei nu 
se gr&bia. §i, dupa ce ne iscodi bine, se retrase in curte, incue din nou portita, §i dup£ ce tu§i rar 
§i tacticos, incepu s8 se piarda in neguri, lasandu-ne din nou in bataia intaratata a cainilor. Trecu 
o vreme, din nou §i nimeni nu s'arata. 

— S£ mergem mai departe, se vede ca popa nu-i bucuros de oaspeti la astfel de vreme. 

— Da unde sa mai cautam sala§, c'aici e capul satului. Numai biserica mai este. Si nu veji 
gandi s& dormiji in bisericaM Trebue sa vie Maftei, n'aveji grije! Da vezi ca acum tot sufletul 
se teme §i se paze§te. 

detunatura de arma fu inghijita sec de neguri. Cainii hapaira mai furiosi. Se ridicau §i urlete 
invSluite repede de cea$a nopfii. 

Dup£ vreo jumatate de ceas Maftei se reintoarse §i incepu sa strige la caini §i sa~i alunge. Ei 
chelalaiau acum undeva in fundul cur^ii. Sluga descuie portita $i ne pofti inauntru. Din neguri, in 
curte, mai r£sarisera in jurul nostru vr'o §ase {arani, §i ne privirS ingrijoraji. Maftei incue iar 
portita §i pornind inainte ne zise : 

— V# a§teapta parintele. 

Z&riram in curand §i casa ; nu erau luminate decat fere§tile de catre gradina. In tinda larga 
dereteca pe langa foe o femee in varsta, care abea-si intoarse obrazul spre noi cand intraram. Era 
imbrobodita pana la gura cu o naframa neagra. 

De la stanga se deschise o use si in prag se ivi statura incovoiatl a preotului batran. Ne raspunse 
cu glas neprietenos la salut §i ne pofti in odae. 

Dupa ceasuri de alergari ne paru o mare fericire sa stSm pe scaune, in caldura, intr'o camera 
curata, mobilata sumar. Preotul, razimandu-§i pe piept barba mare, alba, nu parea de fel bu- 
curos de sosirea noastra. Raspundea rar la intrebari, cu vorbe scurte, spuse incet. Ne mira ca nu 
era curios sa afle cine eram, de unde veniam. Din cand in cand tragea cu urechea spre geam. Unu 
dintre noi il imbie cu tutun. Gazda nu primi, nu era fumator. 

— La mine e greu si* ramane^i, zise in cele din urma, dup& ce conversafia nu se putu infi- 
ripa* Eu sunt singur acum. N'am nici paturi, nu mai am nimic. Am imparjit, de ani, la fete 
toatfi mobtla. 
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— Putem dormi si pe jos. Nu e pentru intaia oara*, zise cineva dintre noi. 

— Numai pentru noaptea asta ne rugam de salas. Maine vom pleca mai deaprte. Aid, Jn mij*- 
locul rascoalei, nu avem ce cauta. Vom porni spre Leova. 

— Am batut la multe porji. Unii dintre noi, cari aveau copii, au primit salas. Noi am mai ramas. 
Gazda ne privi aiurit, c'un fel de rusinare par'ca. 

— Nu ar trebui sa ma rugafi, zise eL La mine nu sunteji la adapost. In casa oricarui f&ran 
puteti dormi mai linistit decat la mine. Mi-au trimis vorba sa fiu gata, c& in orice clipS pot sM mS 
calce. Ei, nu sunt toji ho^i si talhari. PanS inainte cu douS saptamani nici nam avut in sat until. 
Dar de cand s'a pornit vrajba, oamenii s'au schimbat. Unii ma amenin^a. Am noroc c& sunt 
alpi cari imi tin partea. Nafi vazut in curte pe apar&torii mei? De-o saptamana nu mai dorm 
noaptea. Dar ce stiu eu cata vreme cei buni vor putea $inea cumpana la Si rai ! Cci r£ul de acum 
se intinde ca o boala molipsitoare. 5?i la ce ravnesc? Ce mai am eu? Cateva capete de vite. Niste 
oi, niste porci, niste bucate. Grele vremuri.! Pe oameni nu-i mai cunosti. 

Noi ne priviram un rastunp, nestiind ce sa facem. 

— Pe urma petrecerea D~voastr& aici poate sa gr&beasca' pasul lor. Vor spune ca am ascuns 
pe niste Burjui. Pentru ei azi toji sunt Burjui, cari nu-s imbraca$i in strae t&ranesti. 

— Dar in sat se stie ca noi suntem bejenari venire de departe, ca" nu avem decat hainele de 
pe noi si sufletul in oase. Vor in^elege ca n'avem nimic cu aceia cu cari se razboesc ei, si ca Sfin- 
$ia Ta faci cu noi o fapta a rnilostivirii crestinesti. 

— Ei, parci* oamenii acum mai stau sa judece! Daca ar judeca, ce ar putea avea impotnva 
mea, de pilda? Am trait aici in sat patruzeci de anj, si nam avut nici o neinjelegere cu ei, Dim- 
potriva, au {mut la mine. Inainte cu vre'o douazeci de ani cand am voit sM mil due in altS 
parohie, nu m'au lasat. Nu ma pot plange de ei, nici ei de mine. Dar acuma s'a schimbat lumea. 
Nu-i mai cunosti pe oameni. Sunt alfii si la privire si la vorba\ Ei nu mai au incredere in mine : 
se uitS ca la un str&in, De, e o mare nebunie care s'a l&sat peste lume... Da nu veji gusta ceva 
in casa mea? 

El chema pe b&trana din bucatarie, si dupM ce-i sopti ceva, o vazuram venind cu o jumState 
de parastas, cu un blid cu branza si ceapa, si cu o sticlS. 

Nu ne la^aramimbiaji. Era branza de burduf si parastas proaspat. In stick rachiu df prune. 
Abea am inceput sa imbue si avui un sentiment ciudat. Inr paru ca mS aflu in casa mea parohiala, 
departe de-aici peste ape si mun$i. Gustul special al parastasului, acelasi ca la noi, ma* duse 
acasa. Simtu o adancS induiosare, mi se paru c& ma patrunde un sentiment binefacator. Nu mai 
mS simjeam strain. Printr'o surescitare a sensibilita|:ii m& trezii inflac&rat pentru ceva de care 
acum nu-mi ardea : ma gandeam la unitatea najionala a Romanilor, la misterioasa ei putere care 
se vadeste pretutindenea. Apoi amintiri de acasa ma coplesira. Vedeam biserica din satul meu, 
casa parohiala, ograda, sluga umbland dupa treburi prin curte, oameni din sat pe ulijele insorite. 
Un rastimp nici nu mai auzii ce vorbeau tovarasii mei si gazda noastra. 

Sim^ii o mare greutate sa ma scol sa" plec mai departe. §i, totusi, eu si cei doi cari nu se \i~ 
neau de tagma, trebuira sa plecSm. Nu aveam unde dormi aici. Preotul se ingrijimsa' si de noi. II 
chem& pe Ionica si-i spuse : 

— Cu dumnealor sa te duci la diacul si la tarcovmcul. Spune-le ca eu i-am trimis. §tiu cS 
n'ai fost pe la ei. 

— Nu, r&spunse b&e$asul. 

Mutyumiram, ne luaram sear£ buna si plecar&m cu Ionica inainte. Cele doua fe$e bisericesti 
locuiau intr'alta parte de sat. Trecu un ceas pana sa ajungem. De cateva ori ne opriram in drum ; 
erau certe aprinse in unele cur|i, si pe Ionica nu-1 puturSm urni usor. Chiar noi ne sim^eam atra§i 
de cearta si ascultam cu un fel de lacomie. Se certau oamenii pentru lucruri furate dela conacuri 
si aduse in acela§ car. La impi£r$ire fiecare voia sa ia mai mult. 
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Eu fui primit la diacul, cei doi tovarSsj la tarcovnic. Diacul mS intampinS cu mare bucurie. 
Mirosea tare a vin, si pe masa* se mai hodinea o ploseS. N'avea cu el decat o fat& mare, ale 
c&rei bune purtari §i frumusete mS uimira. Locuiau in douS incapen stramte, dar foarte curate. 

Diacul jinu numaidecat sa ma omeneasciL Fata ne aduse branza si smantanS. Era sj ea foarte 
vesel£. Mi se p&ru ca am poposit pe-o insula pana la caie nu au patruns solurlle rasmirifei. 

-— Eu, zise diacul, nam car, n'am plug, dar nici nu m'am dus sS fur acum. asa cum furil aljii 
cari au. Eu ma muljumesc cu ce mk dat Dumnezeu. 

Si spui ca sunteji din Ardeal. Am auzit, cum s£ nu aud. Am si un calendar dela Sibiu. 

Dupa ce inchinaram din nou, continue : 

— vadra-douS de vin, cred c& nu-i nici un pacat. Mi-au adus sj mie. Decat sM se imbete 
ca porcii... Ei mi-au dat §i mie o vadra, doug, §i le-am muljumit. Dar si dumneavoastrS prin 
multe afi mai trecut. Au ajuns si preojii la mare stramtoare. Oamenii nu mai shu, nu mai cunosc 
cine le sunt dusmani si cine prieteni. Dar va trece si asta! 

Diacul capata gust de cantare. Avea un glas tanar inca, §i canta cu dulceaja. $i ce canta? 
„Ostile stau fa^a in ia\a\ ,,Drum bun", „Frunzuli^a verde de stejar". Aceleasi cantece pe care 
le inva$asem acasa in copilaria mea. Nu mai era nici un coty din Basarabia, era un sat de pe 
Tarnave de pela 1887. Pelanoi acum erau alte cantece. Imi invie intreaga copil&rie, cand dasc&lul 
din sat, la un pahar de vin cu tata, in odaia ,,din nainte**, canta cu glas induio§at „0stile stau 
fatS in fa^a** si celelalte cantece pe cari le §tiam de atunci. 

Ii ajutai §\ eu dascalului la cantec. De langa cuptor fata ne privea cu ochi plini de luminal 

Dascalul ii surase, ii intinse un paharel de vin : gusta* §i tu eg nu musca ! 

Fata isi muie buzele si puse paharul pe masa. 

— Eu am imbatranit de-acum. Dar glasul, mai frumos incS, mi I-a mostenit fata asta. Nu 
ni-i canta ceva, Anisoaro? 

Dupa multe staruim;i, Anisoara ne cantii o balada cu text vechiu, cu un calarej pe malul 
Nistrului, cu potera ce-1 alunga, dar cu o melodie noua pentru mine, o melodie de cantec rusesc, 
patrunzatoare pang la rarunchi, de o dulcea^a care<-$i aprindea inchipuirea sj topea inima. 

De ceasurile din urma din seara aceea nu-mi mai aduc bine aminte. Nu mai bgusem de 
mult vin asa in tihnS ca acum. Ca printr'o ceafa, fata venia din cand in cand §i ne punea plosca 
pe masa. Diacul vorbea uneori tare. Mi se pare c£ se ridicg de cateva ori s£ jie o cuvantare. 

Dimineaja m'am trezit tarziu : am cautat indata tovarasii de pribegie. Trebuia s£ glsim 
mijlocul de a pleca de-aci la Leova, catre grani^a Moldovei. 

Ne-am adunat cu mare sila. Cei mai mulfi st&team gurg-cascg pe uliji, uitandu-ne cum sosesc 
mereu care inc&rcate cu toate bunata^ile, grSmezi de vite, de oi, manate de oameni cari faceau 
o larma mare. 

IncepurSm sfatul, dar cardurile noastre pSreau risipite. Nu stiam ce s5 facem, de unde sa* 
incepem. Par'cS ne parasi orice voinja in mijlocul rasturnani ce-o aveam inainte. 

— Eu as zice sa* nu mai mergem nicaieri spuse unul dintre noi. S& rSmanem aicil 

Nici unul nu ne mirargm de vorbele lui. Nu simfeam nici o dorin^a de a pleca in necunoscut. 
Dup'o vreme, eel cu blana dintre noi, intrebg : 

— Dar ce vom face aici? Vre$i sS murim de foame? 

— Vom face ce fac §i ceilal^i, rMspunse eel ce vorbi intai, un notar. Mg uitai la el si-mi pgru 
cS in ochi ii luce§te ca un fel de nebunie. 

Nu gasiram insS nici in ziua intai nici a doua un car pentru bagajele noastre. $i, cu mare 
spaima, in aceste dou& zile, am in^eles si eu vorbele notarului : crestea in mine ca o apS in- 
demnul de-a mS amesteca in lumea toatS de-aici, de a fura si jefui in rand cu ei. Dar, era un 
fel de nebunie de care ne molipseam cu totii, fara sS ne luam seama. 

A treia zi aflar&m un fiiran care ne ingramgdi bagajele intrun car §i luarSm drumul spre Prut 
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N. IORGA, CALATOR 



DE 



AL. BADAUTA 



D. 



-1 N. Iorga este marele Eol spiritual al vremii noastre : n'a existat miscare de suflet sau de 
ideie f care s£ nu fi fost starnitS de uriasul suflu al gandirii sale ori la care, eel pu£in, sa nu fi 
participat, generos si entuziast. Larga respira$ie a sensibilitatii sale a facut sa freamate prelung 
tot frunzisul vietii noastre culturale, din ultimile trei decenii. 

Scrisul si vorba d-lui Nicolae Iorga vibreaza de suflet, Pretutindeni din slova sa erupe un tempe- 
rament greu de incaput in tipare : plural si mobil, el se dame egal celor mai varii forme de mani- 
festare intelectuala. nepotolitK foame ideologica ii indeamna inteligem;a sa musie din toate 
problemele care se parguesc, in soarele contemporan, pe crengile batranului trunchi al civiliza^iei. 

Nu este propriu-zis numai un cerebral Sau, mai ales, nu face exces de aceasta insusire. 
Pasiunile sale cresc si se urc5 adesea pana la marginea de sus a malurilor unei atitudini ponderate. 
E oriunde intreg si acelas : poligrafismul celor aproape 800 de c&r$i ale sale, pleaca, de buna seama, 
din setea noastrS romaneascS, de popor cu sufletul indelung dogorit de nevoia carturariei. 

Agitata sa intelectuala este, cert, semnul neastamparului nostru specific iar carjile sale sunt 
departe de a fi rigide incremeniri de erudite. Au suflet. Sunt carnoase de pasiune pentru noutate 
si adev&r : dotat cu o extraordinary intui$ie, d-1 N. Iorga scormone si ciocane cu deget expert, 
pe toate fetele, lutul ca si metalul faptelor, surprinzand totdeauna sunetul inedit si revelator. 

Scrisul s&u reprezint£ astfel eel mai avut, divers si complet, peisagiu romanesc de create. 
Nu exista gen in care d-1 Iorga sa nu se fi realizat. Afara poate numai de roman. Adica de rornan 
in strict injeles prozodic. Caci, altfel, opera d-lui N. Iorga cuprinde atatea pagini de mare epicS, 
vazute obiectiv si construite in asa fel incat se citesc ca un roman. In istorie, in arheologie, poezie, 
cugetare, memorialistica, drumejie, teatru, gazetarie, arts, si in orice alt domeniu de manifestare 
scrisS, prezen^a d-lui N. Iorga se dovedeste animatoare si fruiitasa. Cultura romaneasca intreaga 
ii datoreaza capital si se poate spune, f&ra gres, c& ea a avut norocul initial al spalierului scrisului 
d-lui N. Iorga, datorita cSruia s'a putut urea mai de timpuriu, spre fire§tile rosturi universale 
fSrS erori si prea multe sovaeli. 



Integrate in cadrul unei continuity, literatura d-lui N. Iorga, de prezentare a p&mantului 
romanesc, se situiazS pe un fir inceput dela Dimitrie Cantemir, al cami scris poate fi deopotriva' 
atribuit unui autohton cat, prin viaj;a lui in majoritate tralta dincolo de hotare, unui drumej strain. 
A sa „Descriptio Moldaviae", pe care autorul o intituleaza in romaneste „Cartea Hotarirei Mol- 
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dovii'V avea, pe langS numeroase considerajiuni prefioase speeialistitor, intre altele, o lnteresantS 
parte de „descriere". In ea apar, prima oara mai amplu, aspecte de peisagiu redate colorat si ani- 
mate prin prezentarea obiceiurilor populare, a datinelor si folldorului vremii. DacS lui Cantemir 
nu-i lipsesc erorile, aceasta se explica prin imposibilitatea scriitorului de a verifica totul. §i se 
iariS prin bunele lui inten^ii si meritul intaietajii. 

Fragmentar si indirect in unii cronicari, peisagiu! romanesc apare mai insistent cu B&lcescu. 
Se transfigureaza in „Cdntarea Romdnief*, si este apoi fixat in insemnSrile lui Dinicu Golescu, 
Kog&lniceanu, Gr. Alexandrescu, Russo, Alecsandri, Ghica, si alji cajiva, pentru a se aduna mai 
larg in Odobescu : in acelas timp drumet, van£tor, scriitor fin si savant. 

Acestui sir, viu si infinit mai complet in cunoasterea sa, d-1 N. Iorga ii aduna inc£ un altul. 
Acela al drumetilor strSini cari au trecut, ksand urme scrise, prin satele, targurile §i orasele noastre. 

D-1 Iorga a calatorit cu fiecare dintre ei. A mers al&turi de intaii cal&tori in principate, mi- 
sionarii Ordinului Sf. Francisc, cari incS din secolul al XlV-Iea c&Icau pSmantu! nostru, si al 
caror drum d-1 Iorga ii descifreazS prin toate incurcatele hafisuri ale istoriei, totusi clar, pe nisipul 
incert al acelor vremi. Lor s'a adaogat mai tarziu drumetii Lescaloppier, Bongars si Fourquevaux, 
primii de obarsie franceza cari ne-au vizitat, in drum spre Orient. Le urmeazS la intervale ita- 
lianul Botero, silezianul Baltazar Walter, polonezul Ion Zamoyski, rusul Trifon Corobeinicov, 
in urma Jappecourt, Bandini, Pavel de Alep, Boscovich, Sulzer, Hacquet, von Sturmer, Recordon, 
Marnier, Hamm si aljii. In oglinda scrisului lor, de cele mai adeseori aburita de o insufieientS 
informa^ie, d-1 N. Iorga izbuteste s£ distinga aspecte si s£ reconstitue totdeauna exact conturul 
real al lucrurilor. 

In a sa „I$torie a Romdnilor prin cal&ton\ in patru volume compacte, d-1 N. Iorga inchide 
una dintre cele mai pitoresti si complete imagini ale tinuturilor romanesti de alt£ data : peisagiu! 
alternand totdeauna cu omul si impletindu-se printre toate asezarile timpului, cu o iscusin^ proprie 
si caracteristic& scrisului d-lui N. Iorga. Totul apare insufletit de marea sa forJ£ de a da viafS 
celui mai umil am^nunt si de a-1 articula intr un ansamblu strans unitar. Paginile respir£, ca in cele- 
lalte cSrji ale sale de mai tarziu, aceiasi necuprinsS dragoste pentru pSmantul si datina roma- 
neasca : doua din tr&saturile fundamentale ale ideologiei d-lui N. Iorga, astfel cum ea a fost 
formulata literar, prin S&mdn&torul. 

Direct, in paginile revistei, sau indirect, in majoritatea scriitorilor epocei, prin militarea spre 
o cat mai larga si adanca speculare artistica a elementelor autohtone, d-1 Iorga este, desigur, acela 
caruia Iiteratura romaneascS, de dupa 1900, a notelor de drum si de prezentare a tarii, ii datoreazS 
in cea mai mare masurS. 

Nu se poate spune nici astazi ca ea reprezinta un capitol prea bogat. C# efortul scriitorilor 
egaleaza valoarea naturals a frumosului nostru. DimpotrivK : element de baz£ in intreaga lirica 
populara, natura n'a servit decat intr'o doza infinit mai redusa in creafia cult£. Natura pentru 
natura, cum bunaoara o carte in intregime inchinata muntelui, apelor sau campului nostru, n'a 
imbiat prea mult de la sine, nici pe scriitorii de mai tarziu. »Paslelurile* lui Alecsandri sau Cosbuc 
sunt admirabile. Autentice si pulsand de viaja. Suntem noi si intreg pSmantul nostru in ele. La 
fel paginile „Romdniei Pitoresti** a lui VlahutS. Toate insa simple ferestre, prin deschizatura 
carora, intuesti mai mult decat vezi, marele peisagiu care n'a incaput : luncile, poenile, plaurii, 
potecile, padurile si toate drumurile sprintene ale tarii. Auzi abia cantecul vast al lanurilor si soapta 
de matase a apelor. Intrezaresti vag, boltite porji t&r&nesti vechi si turle de biserici sememe. Totul 
se ispraveste insa repede. Lectura ramane totdeauna datoare inchipuirii, a c&rei arip& stamitS, 
falfaie stingher mai departe, avida si neobosita. 

Dar, atata cats e, prezenja naturii in paginile cSr^ilor aparute dela S&man&torul spre noi, 
se datoreste, indiscutabil, d-lui N. Iorga, al carui aport in drumejia romaneasca nu sa oprit numai 
la a stimula pe scriitori in sensul ei, ci a creat insusi in acest gen. 
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Literatura de note de drum si de prezentare a t;5rii a d-lui N. Iorga, sta stransS in unspre* 
zece volume, aparute inainte si dup& razboiu 1 ). Ea pleaca, dupa insasi marturia d-lui N. Iorga, 
dela convingerea c& „suntem un popor care nu se cunoaste pe sine sj nu-si cunoaste Jara. Daca 
le-ar cunoaste, le-ar prej;ui §i ar c&p&ta o incredere in viitor care, de fapt, ii lipseste". Randuri 
pe cari, la edifia Il-a a volumului „Drumuri §i Orase din Romania*, d-I N. Iorga le intregeste 
astfel : „au trecut doisprezece ani dela publicarea paginilor ce urmeaza. Am cSpatat atunci rcve- 
la$ia fericitS a $&rii noastre si a pamantului locuit de neamul romanesc intreg si mam gr&bit so 
spun tuturora, bucuros si tare. Erau atatea lucruri frumoase si noua, pe cari le intalnisem, incat 
n'am crezut ca am dreptul sa le tin pentru mine . 

Aceasta este intr'adev&r sursa tuturor c&r£iIor de drume^ie ale d-lui N. Iorga : stropi dintr un 
suflet, prea plin de frumuse^ile pe cari ochiul si gandul le-au adunat din toate col^urile paman- 
tului romanesc. Paginile curg si se desf^surS aproape cinegrafic, inviind lectorului aspecte varii si 
f£rame de viaja culese de mana atentS a unei observa^ii care a stiut s& aleaga tot ceeace trebuia 
re^inut de drume$. Adesea imaginea se intrerupe pentru a face loc unei reflecjii, unui zambet 
§i chiar unei amarSciuni. 

Caci d-1 Iorga e personal prezent pretutindeni. Mai mult : ce adaugS o valoare in plus notelor 
sale de drum este tocmai actul acestei participari continue, a unei inteligenje care intov&raseste 
si indrumii ochiul. CompIecteazS si verifica ceeace el vede : transcrie numai atat cat este esenjial, 
elimina faptul de prisos, concent rand totul intr'o imagine definitiva si complete. 

Omul de stiin^a ramane totdeauna treaz. El tempereaza si reduce accentul poetic la necesar. 
Paginile rSman totusi colorate. Mai totdeauna inc&lzite de zambet si duiosie, ca atunci cand, re- 
venind in locurile copilariei, sufletul tremurS sub pleoapa chipul lor de acum, ingemanat cu amin- 
tirea lucrurilor de alt&data. Bunaoara : 

„In intuneric, amintirea mea insirS acum icoane luminoase : unele pe cari le-asi fi crezut de 
mult sterse, altele ce mi-au trecut inainte sau asupra c&rora mam oprit bucuros urmand ind&rSt 
firul zilelor nou&. V&d intaiu, intr'un vechiu privaz albastru-slab, pe cand in urechi imi rasuna 
ca un cantec de leag&n intarziat, o casa alb& si neagra, cu coper&mantul mare, ascu^it, cu un ceardac 
bStranesc sprijinit pe stalpi si inconjurat de banci pentru lungi sfaturi in nopji bune. E si o poartS, 
tot veche, tot neagrS, cu clanje grele. In fa$a, la dreapta e gr&dinija de flori, cu nemjisori albastri, 
cu micsunele rosii, cu garoafe catifelate, al caror miros adanc nu-1 pofi uita, cu vazdoage galbene, 
pistruiate, cu triumfstoare ruje, ca o inflorire de bucurie, si nalbe mari rosii, cu potire carnoase, 
pSzind sprintene §i drepte, rumene §i sfioase, ca o p&storija ce nu §tie inca ce e dragostea. Sunt 
toate acestea : mai - mai, c2 asi putea zugravi straturile ; iar in dos, din b&larii mari si marunte, 
otrSvitoare ca masSlarul, amare ca brusturul, pline de aromS ca mica rochijS a randunelei cu 
potirul alb vrastat cu vioriu gingas, rasare un nuc inalt. $i livada aceasta trebuie s& fie mare- 
mare, si pliniS de taine, de farmec si de groaz5. 

Aci am in^eles intaiu ce este in juru-mi, si tot de aici am trecut pragul, dincolo de care mS 



i) , f Sate §i preofi din Ardeal", Bucuresti, 1902, 349 pag v Tip. Carol Gobi. 

„Drumuri §i Ora§e din Romania", Bucure§ti, 1904^ 236 pag. Edi^ia a Il-a in 1916* 

„Sate §i Mdndstiri din Romania", Bucure?ti, 1905, 370 pag., Edit. „Minerva". 

„Neamul Romdnesc in Bucovina", Bucure§ti, 1905, Tip. ^Minerva". 

„Neamul Romdnesc in Basarabia", Bucure§ti, 1905, Ed. „Socec". 

f ,Neamul Romdnesc in Ardeal §i Java Ungureascd". Doua volume. Bucure?ti, 1906, Ed. ^Minerva**. 

„Judetul Prahova", Valenii de Munte, 1910, Tip. ^Neamul Romanesc*'* 

„In Ardealul Anului Incorondrii" , Bucure^ti, 1923, Tip. Pavel Suru, 

„Neamul Romdnesc in Ardeal", Bucure$ti, 1923, Ed. ^Cartea RomSneasca". 

„Trei Zile in Basarabia", Bucure$ti, 1926, Tip. „Lupta". 

„Viata romdneascd in Ardeal", Arad, 1926, Ed. ^Diece^anS". 

293 



© BCU Cluj 



a§tepta viaja : micul parau naiv al viejii de §coa!a, torentul pi£tima§ al tineretii, cursul puternic, larg, 
cuprins in hotare, al b&rbatiei'V 

Din aceasta literatura a notelor stranse din toate cotloanele $i de pe drumurile romane§ti, 
prin concentrare §i organizare, d-1 N. Iorga ajunge la acea admirabila „Roumanie Pittoresque\ 
ap&ruta in 1924 la Gamber : carte de imensS valoare documentary, intaia care inf£|i§eaz& peste 
hotare, intreg ?i plastic, peisagiul autohton in perfects armonie cu elementul lor de via$5 §i 
comonle de arta pe cari el Ie cuprinde. 

Pana la d-1 Iorga, cu prea purine excepfii, ochiul strain, francez in deosebi, nu cuno§tea 
frumosul romanesc decat atat cat, vag, in unele muzee §i cateva reproduceri insuficiente, il ar&tase, 
incepand de pe la jumatatea secolului al XVI 1 1 -lea, pictura, acuarelele sau desenul unui Liotard, 
Dupre, Beam, Bouquet, Raffet, Lancelot §i Valerio. In genere, aspecte nu intru totul reprezen- 
tative §i, cateodatS, nici macar la linia subiectelor de la cari plecau : portrete, costume, tipuri, 
peisagii de pe Dunare, vederi de targuri, lupte, aspecte orientale din Dobrogea, obiceiuri populare 
§i numeroase vederi de manastiri sau biserici. 

Continuand astfel firul lor, d-1 N. Iorga se alaturS, in ordine romaneascS, unui precursor 
de mare merit : Grigorescu. El este intaiul care, de§i fragmentar §i incomplet, totu§i cu puternic 
talent, a alcatuit, pentru strainii in mijlocul carora a trSit indelung, §i expus intaia carte a frumo-' 
sului nostru, scrisa direct intr'o limb& universale : colorile. 

„La Roumanie Pittoresqtte" are aceia§i tr&siitura, comuna tuturor car^ilor de drumejie ale 
d-lui N. Iorga : autorul nu calatoreste niciodata singur. Romania sa nu este vazutS numai de 
scriitor. LangS el se aduna totdeauna, complectandu-1, istoricul, filologul, cunoscatorul de art& 
§i cate pu^in din totf ceilalfi cari traesc laolalta in d-1 Iorga : un schit pierdut in mijlocul p&durii, 
o inscripjie aproape §tearsa, o fresca afumata dintr'o manastire, o rama§i$£ de zid sau o troi^S 
afipita la margine de drum, sunt tot atatea ocazii de popas sfatos §i despletire a vremii. 

Nimeni altul decat d-I Iorga, n'ar fi putut da aceastS desavar§iti£ t> Roumanie Pittore<ique\ cS- 
reia nu-i lipse§te nimic din ceeace era trebuitor lectorului strain. Lucrurile sunt scrise astfel incat 
s& cheme §i tenteze : propaganda in str&inatate, in favoarea frumosului autohton are, in aceasta 
carte a d-lui Iorga, eel mai convingator argument al sSu. Epuizata in prezent, ea ar trebui imediat 
§i integral reimprimata sau descompusS §1 impr&§tiat& in bro§uri izolate : imp&rjirea aceasta n ar 
tulbura deloc valoarea intregului. Ci ar ajuta, dimpotriva, o circulate mai intinsS a lucrani, 
§i ar fi posibila prin aceia ca, dupa cum insu§i d-1 Iorga precizeazS, cartea sa prezinta „Ia Rou~ 
manie entiere, par vallees*' ; fiecare dintre descripjiile acestor vai putand forma, prin urmare o 
bro§ur3-prospect aparte. 

Este, de buna seama, un prim punct de vedere de la care ar trebui s5 piece o eventual^ poli- 
tic;* a turisticei romane§ti : asigurand $arei o sursa de venituri, egala eel pu$in cu oricare dintre 
principalele avu^ii autohtone cunoscute, specularea frumuse$ilor §i pitorescului romanesc, ne- 
supuse nici unei fluctuajiuni de bursa, ar trebui sa capete un caracter de stat §i urgent. 

Ducand Romania intre straini, era normal ca, pasionatul drumej care este d-1 N, Iorga, s£ 
aduca, la randul lor, frumusetile strSine intre noi. 

Nu mai pu^in de patrusprezece carji 1 ), aparute pan& in prezent, divulga lectorului roman. 



I) „Amintiri din Italia", Bucure$ti, 1895, 263 pag*, Ed» H. Steinberg* 
„Pe drumuri depdratate", Bucure$u\ 1904^ 225 pag v Ed. ^Minerva". 
„Prin Bulgaria la ConstantinopoV, Bucure?ti, 1907, 282 pag., Ed. ^Minerva". 
f ,Note de drum", VSlenii de Munte, 1913, 100 pag* Tip. „Neamul Romanesc". 
f ,ln Franfa", Bucure?ti, 1921, 175 pag., Ed. Pavel Suru. 
„Note Polone'% 1924^ Un volum In ^Anaiele Academiei"* Altul tip. „Datina Romaneasci*' 
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aspecte din toate colj:urile lumei, surprinse cu acela§ ochiu de plurala observajie. Faptul este urmarit 
§1 descompus atent, meditajia alternand totdeauna cu descripfia : deaceia cSrjile d-lui N. Iorga, 
de note de drum straine, sunt prilejuri de incantare literara §i cunoa$tere, cat, egal, prin rapor- 
tarea indirect a dar continuu percept ibila a Jam noastre la acele real it at i, adevarate izvoare de 
invafaminte §i progres, cum de pilda, recent, minunatele insemnari ale sale despre „ America". 
Impresiile sunt topite laolaltS in retorta unei sintetism sever, dar f£ra ca nimic din ceeace era 
cu adevarat substantial unei caracterizari, juste si cuprinzatoare, sa scape condeiului sau : in acest 
fel paginile devin asemeni unor blocuri masive de observable, in cari totu§ amanuntul literar tra- 
deaza vibrajia inevitabila a scriitorului, totdeauna stapanita insa de una dintre cele mai pricepute 
§tiinte a dozarei elementelor scrisului, din literatura noastra... 



* * 



Deschiz&tor de drumuri, ca pretutindeni in cultura romaneasca\ d-1 N. Iorga este, deopotriva, 
ini$iatorul drumejiei autohtone. Desavar§ind cunoa§terea, la inceput numai prin documente, a tarii, 
autorul ,Jstoriei Romdnilor prin Cal&iori" a prelungit material §i verificat cu pasul, imaginea ei 
abstracts : cal&torind dela un cap&t la altul la pSmantului locuit de romani, poposind langS fie- 
care semn aflat, fie pe obrazul spalat de vreme al unei pietre vechi, fie in lemnul sbarcit al unei 
cruci de drum sau pe zidul batran al unei biserici, d-1 N. Iorga a pus in lumina' §i a restituit, deci, 
peisagiului romanesc comorile de arta, crescute simplu, ca ni§te flori eterne din adancul lui. 

Alaturi, astfel, de celelalte titluri cari cheama spre d-1 N. Iorga intreaga recuno§tinJa contem- 
poranS, trebue^te firesc adaugat §i acesta : ca a descoperit, pentru straini §i chiar pentru noi» in 
toata ampla ei frumusete, adevarata $ara romaneasca\.. 



,Jn Serbia de dupd r&zboiu", Valenii de Munte, 1937/ 53 pag*, Tip* ,,Datina Romaneasca", 

„Cdteva zile prin Spania", Bucure$ti, 1927. 

„Jar a latind cea mai depdrtatd din Europa**, Bucure$ti, 1928* 

„ r dri scandinave", Bucure?ti, 1929, 127 pag., Ed „Casei $coalelor". 

^America si Romdnii din America", Valenii de Munte, 1930, pag* 238, Tip* „Datina Romaneasca*'* 

„0 mica tard latind: Catalonia", Bucure$ti, 1930, 103 pag., Ed, **Casei $coalelor*% 

, t Ultalia vista da ufin romeno", Milano, 1930, 386 pag», Ed* „La Spisa". 

„Privelisti elvetiene", V51enii de Munte, 1930, Tip* ,,Datina Romaneasca*** 
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UN EDUCATOR: NECULAI IORGA 

DE 

VASILE BANCILA 

Oocietatea romaneascS nu e, cele max adesea, un sol spiritual, in care sa incolfeascS §i sS inflo- 
reascS psihologia autentici* a omagiului. Jumatate din ceeace se scrie la noi e criticS de toate felurile 
§i, mai ales, de felul eel mai rau : criticM de negate, nu de valorificare. Romanul nu s a n&scut 
poet, ci critic. Iar criticul acesta, cand nu poate nega, se hotar£§te sS Hngu§easc3. Cum zice Neculai 
Iorga insu? : „in Jara unde combaterea inseamnS batjocura, fire§te c& adeziunea nu poate fi decat 
lingu§irea M . Intre negate §i adulate, oscileazS, ca o fatalitate, sportul literar al atatora din public 
ci§tii romani. Dar in aceast& ambianja morale nu poate prospera ideia de omagiu. CSci omagiul 
adevarat e dezinteresare, ramanand totu§ o bucurie a§a de intense, de luminoasS, aproape misticS, 
incat e ca o chestiune personals, vitala. Omagiul are, in acela? timp, ceva din bucuria in faja 
unui rasarit de soare §i din bucuria unei izbanzi personale. Omagiul este el insu§ o valoare cultural^ 
$i dupa cum admirajia con§tient3, proportionate $i dezinteresata, inobileaza un om, omagiul autentic 
inobileaza o societate. Dar omagiul mai inseamnS ceva : el implied intreaga con§tiint& a gre§elilor sau 
defectelor factorului cultural omagiat. Un om sau un produs cultural f &ra nici o scadere, n'ar merita 
omagiul, fiindca ar fi neuman, ar fi, in splendoarea sa hermetic**, o expresie a mor$ii. Nu se 
induio§eaz5 §i, cu atat mai pu^in, nu se inchinS nimeni in fata unei sfere sau a unei alte valor 
geometries Ceeace da caldura $i acea propulsiune de sublimare a operelor mari, este mediul lor 
eroic uman, mediul de lupte interne §i de sc&deri, din care s'a in&Ijat flac&ra. Intr'un peisagiu 
cat de inaljator, umbrele sunt tot a§a de necesare cat §i lumina. Mai mult incM : oricine are o ex- 
perien^S a viejii §i a putut, mScar in rare momente, sa se ridice la nuance de intelepciune, §tie c3 
daca scaderile sunt necesare, ele sunt §\ impersonale : defectele oamenilor sunt anonime, calitSjile 
sunt personale. Defectele, suntem noi cu to^ii, specia. Calita$ile sunt salturile organice de perso- 
nalizare §i de invingere. In omagiu, ne bucuram religios ?i cu elocvenfa de care suntem in stare, 
inaintea realiz£riIor pozitive §i» printr'o injelegere rapids §i o inclinare mutii, l&sam restul — nu- 
meros sau pu^in numeros, dar intotdeauna fatal — pe seama viejii ?i a condijiei umane, afarS dacS 
acest rest nu ne este el insu§ scump, fiindcS a fost prezent in economia intima a producerii operei. 
S& ai predilec^ia de a diversifica cu lentile deformante ori de a scurma cu scalpelul criticei, in 
ceeace formeaza neajunsurile unei activit&ji? Sunt critici, cari gustK bucuria de a schimonosi armonii 
naturale, pentru a avea prilejul s5 contemple numai caricaturi. Acestora le~a spus N. Iorga de de- 
mult : „unde se lucreazS, e §i de maturat ; sunt oameni cari fac numai atat". Sau : „cutare se mirS 
c& in codrii dumitale sunt mai multe vreascuri §i frunze moarte decat in livada lui'\ Va fi scutit 
Neculai Iorga, in aceste momente de s&rbatoare §i in fara, in care, deobiceiu, se criticS pentru a 
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se distruge dusmanul ori concurentul sau se linguseste tiranul ori ceeace pare asa, de critica sterile 
si inoportuna si de adula^ia nu mai pu$in sterila? Va in$elege oricine cS datoria lui e sa* desprinda, 
din aceasta splendid^ 51 fastuoasS octavS de raze solare, care e opera profesorului si apostolului 
Neculai Iorga, mScar o rasfrangere de luminS inlesnind comtemplarea ei din ^artea celor mai umili 
decat dansiil? 

Caci sufletul lui N. Iorga, cine 1-ar putea infelege in intregul sau? Intro cugetare din timpul 
tinerejii, el a spus c& a injelege in totul o carte, inseamna* aproape a putea si sS fi scris acea carte- 
Atunci la fel am putea spune ca a infelege complect un om, e aproape a fi capabil §i sa\.. fix 
acel om! Dar cine ar putea fi Neculai Iorga? Cine 1-ar putea reface in intregime, prin simpatie 
intelectuala, in el insus, pentru a-1 studia si a- 1 reda? Cine pe intinsul Romaniei-Mari nu~si simte 
lutul personal sau aerul de impietate numai gandind in sine o astfel de ipoteza? Pentru Neculai 
Iorga se vor face in viitor societal, cari sa-1 studieze, asa cum se face in Apus pentru oamenii mari 
si complecsi. Altfel, si panS atunci, cine se va apropia de opera lui, va fi ca trecStorul, care se 
multumeste sa ia o floare dintr'o grSdinS intinsS de trandafiri sau un spic, un bob bun, dintr'o 
holds nesfarsita de grSu. 

Acum cateva decenii, la sfarsitul secolului trecut, era in Romania o pustietoare deprimare morale, 
cu totul de alta nature decat cea de azi. Depresiunea actuala are la baza cauze in primul rand 
economice si politice. Atunci cauzele erau in legSturS cu evolujia culturii romane si a spiritului 
culturii europene. Era in vremea cand Vlahu^a scria „Unde ni sunt visatorii", intrebandu-se dac& 
e „melancolia secolului care moare" ori „doliuI ce se exala de pe atatea mari morminte" sau 
altceva, pe care el nu-I stia, insa producea acea impresie de parc'ar fi stat „$& bata ceasul stan- 
gerii universale". Ce se intamplase? Spiritul culturii noastre intrase Intro faza de oboseda, pe 
deoparte, de negajii fundamentale, la mul$i, pe de alta. Oboseala era fireasca, dup& epoca eroicS a 
renasterii noastre. Iar negajiile erau in numSr de patru : nega^ia na^ionala, nega|;ia vietii, negajia 
religioasa' si nega^ia morala. Socialismul, oricat de generos, care-si fScuse apari^ia, si umanitarismul 
impropriu in$eles, negau ideia etnica\ Pesimismul eminescian devenit o mods, aliindu-se cu oboseala 
societSjii noastre si ignorand puternicul optimism practic si social al poetului, care dac& pentru 
marele sau suflet chinuit a avut accente de pesimism poetic, a fost insS un afirmator al vie^ii pentru 
societate — a produs negajia vie^ii. Pozitivismul culturii europene din secolul al nouasprezecelea, 
importat la noi, incepuse sS-si product roadele, inca mai de demult, fiind ajutat acum de socialism, 
producand astfel negafia lui Dumnezeu. Iar negajia morala venea dela sine, nu atat afirmata cat 
ca o stare de spirit, ceeace e si mai primejdios, in urma nega^iei viefii §i a religiei. Era deci atunci 
la noi un monstru sufletesc cu patru capete, un dragon, pentru care trebuia un arhanghel sa-1 
rapunS. Acest arhanghel era asteptat, cu elegie si cu speranja, de catre cei mai sensibili : 

„Unde ni-s entuziastii, vis&torii, trubadurii, 

S& ne cante rostul lumii si splendorile naturii? 

Unde ni-s sdm&ndtorii generoaselor cuvinte...". 

$i s&man&torul, cruciatul chemat sa lupte cu armele spiritului si sa schimbe atmosfera de depri- 
mare a culturii noastre, a venit. EI a fost Neculai Iorga. 

ImpStritei nega^ii de mai sus, N. Iorga i-a opus, cu toata* forfa si bogafia personality sale, 
o impStrita' afirma^ie. In primul rand, afirmata realign na^ionale. E oare nevoie sS insistam in 
acest sens? Dar nu respirSm cu tojii atmosfera nationalists, in injelesul eel mai bun, creiata inainte 
de toate de vraja inspirafiei si muncii sale? 

DupS aceea, afirmafia viejii morale. Am spus „dupS aceea", dar, de fapt, la Neculai- Iorga 
mai mult decat Ia oricine, nu se poate desparfi viziunea etnicS de viziunea morala, in practica Iu- 
crurilor. EI n'a facut acest lucru nici macar teoretic, desi se poate face. Pentru N. Iorga moralul 
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e valoarea supremS a vie$ii. A dovedit-o mai ales atunci cand a subordonat esteticul moralului. 
carte frumoasS, dar veninoasS, e pentru Neculai Iorga asemenea acelor plante de camp, ale 
cSror flori, oricat de frumoase, nu Ie aparS de coasa. A scrie o carte e pentru el „a face actul 
social al frumusetii §i injelepciunii". Un gand, curat exprimat poetic e „ca o icoanS imbracatS 
cu argint". Orice carte trebuie s£ tindS a fi cat mai mult a§a. Care intelectual, ispr&vit sufle- 
te§te, ar putea tSgadui aceastS pozifie spirituals a lui Neculai Iorga? Un estetician pur §i exclusiv 
nu in^elege aceste lucruri §i din punctul sau de vedere are dreptate. Atat ca punctul sSu de vedere 
este esenfial fals : problema artei §i moralei nu se rezolva in esteticS, ci in filozqfia culturii. Iar 
omul de culturS chemat sa inalfe cultura romaneasca la sfar§itul secolului trecut, trebuia s£ aib& 
un orizont de ansamblu, iar nu viziunea unei parcele de realitate. Simpla criticS esteticS ar fi 
fost mai prejos de misiunea sa istoricK : aceasta cerea cu necesitate o critic^ cultural^. — Dar 
atitudinea morals a lui Neculai Iorga nu s ar putea nici macar bSnui fara considerarea puterii sale 
ae iubire umana. Aici e poate, daca ne e ingaduit s£ o credem 51 sa o spunem, miezul misterios 
§i cheia constructiei sale suflete§ti. Din nefericire insa greu vom in^elege noi, oamenii in genere, 
la cari iubirea e o excep^ie a viejii noastre §i nu insS§ fesatura ei, intensitatea §i natura iubirii lui 
N. Iorga. Ciudat §i pre$ios amestec natural de mesianism §i totu$ de adancS umilinja morals, de 
anonimat moral, aceastS iubire e tot ce poate, fi mai greu de injeles de catre cei mul$i, §i care 
de fapt e domeniul eel mai necunoscut, din sufletul lui Neculai Iorga, in Romania, Iar la aceasta 
configurate ocultS, de o nobleja nebanuita, a iubirii, Neculai Iorga adaoga puternicul s&u prag- 
matism moral. S'ar putea face interesante asemSnari, dar §i deosebiri esen^iale, intre pragmatismul 
lui N. Iorga §i pragmatismul filozofic, al lui James de pilda. Oricate deosebiri ar fi, un lucru e 
comun ins£ : valorificarea fapteu Dupa Neculai Iorga, in via$a oricarui om trebuie s3 existe o 
rentabilitate morald maximS, daca ne putem exprima intr'un stil, pe care el nu 1-ar admite. Neculai 
Iorga nu infelege morala fara iubire §i nu intelege iubirea far£ fapte. Exemplul sau — ininteligibil, 
atat ne depi£§e§te — de munca, e dat mai ales de aceastS concep^ie pragmatistS a iubirii, adaogatS 
unui extraordinar echilibru intelectual §i vital. Cand Neculai Iorga zice ca trebuie s£ Ia§i mereu, 
pana la sfar§itul viejii odihna ta tot pentru ziua de maine sau ca Adam a facut bine pScStuind, 
dacS in raiu nu era muncS, ori c& trebuie s& te inlan^ui in viaja batandu~ti singur piroanele, se 
vede tocmai aceasta conceptie voluntary §i lucrand totu§ ca sub comanda unui infinit moral, 
de voluptuoasa §i totu$ asceticS autorSstignire activa. Neculai Iorga vrea o consumare continue, o 
aprindere necurmatS, pe drumul epic al vie$ii, astfel incat la moarte sa nu mai cobori aproape 
nimic in pamant! Spunea odata, in ultimii ani, Neculai Iorga : „eu vreau sS zidesc. In fiece an, vreau 
sS vSd zid nou, nam lini§te pana nu vSd mistria mergandf*. Zicea la propriu, dar aceasta are 
§i un sens figurat impresionant : 

„var §i cSrSmidS 
cS-i pustie multS 
cS-i lucrare lungs!", 

cum spune cantecul batranesc... 

La afirma$ia morals, Neculai Iorga adaogS afirma$ia religioasS. Desigur, cine ar voi sS asi- 
mileze in chip absolut religiozitatea sa cu dogmele §i canoanele oricSreia din religiile tradijionale, 
ar intampina dificuItSfi tot atat de absolute. Dar nu aceasta ne intereseazS aici, ci suflul §i vi- 
ziunea sa religioasS. Pentru N. Iorga, religia trebuie sS izvorasca din inima, Dumnezeu s3 fie vazut 
mai ales in natura, in realitatea generala, iar dovada religiozitatii sS fie, §i aici, faptele bune. Neculai 
Iorga condamnS rajionalismul $i orice discu^ie in religie, neavand incredere in puterea rafiunii 
cand e vorba de metafizicS. Pe Dumnezeu 11 vede in lume, in toata maretia lui, asemenea acelui 
erou al lui Ibsen, care zicea c& numai botyile cerului sunt atat de mari incat s& cuprindS minunea 
divinitSjii. Iar faptele, sunt cea mai potrivitS rugSciune. AfarS de aceasta, religia mai e necesarS, 
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pentru N. Iorga, din punct de vedere moral, dupS cum s'a putut vedea. Ca alinare in via$S. $i 
ca un chenar grav, misterios si absolut, la imaginea lumii : „credin$a e podul de aur peste ne~ 
mSrginirea necunoscutului". 

In sfarsit, Neculai Iorga inlSturS, cu un gest superb de moralist de rassS, pesimismul. Desigur, 
el are un anume pesimism relativ, inspirat de amarSciunile vie^ii si de mediocritatea morala a oame- 
nilor. Dar viaja trebuie tr&Hd, cSci e datorie. AfarS de aceasta, oricat de mare ar fi durerea si 
de putinS bucuria pe lume, presupunand cS ele s'ar putea masura, bucuria are o valoare imensa, 
hotaritS tocmai de imensitatea durerii : „dS~mi durere ca sa invaj a ma bucura" spune, eliberat 
de povara durerii ce nu poate vedea dincolo de ea, Neculai Iorga! 

Prin aceasta impatritS afirmatie, N. Iorga si~a indeplinit, si~si indeplineste, azi mai mult ca 
oricand, rolul sSu istoric unic in evolutia societStii romanesti. Prin afirmarea neostenitS, apostolica 
§i, de atatea ori, geniala, a acestor patru valori ale culturii, pe cari le supraordoneaza tuturor celor- 
lalte elemente ale sufletului, izbutind sa formeze cu timpul din ele o singura viziune complexa 
§i organicS — ..sSmSnStorul" asteptat, care a inteles nu numai sS samene, ci sa cultive mereu 
sSmSnStura, aruncand necontenit semin^e noui, a fScut educa^ia societatii romane§ti. Azi ne lipseste 
IncS mult. Dar ce s'a facut e incomensurabil si e opera aproape numai a lui Neculai Iorga. 

Dar meritele atitudinii spirituale a lui Neculai Iorga nu se opresc aici. Prin impatrita afirmatie 
de valori, el a sintetizat §i a recomandat, cu puterea prestigioasa a personalita^ii sale, o concepjie de 
culturii, care are insemnState in ea insas — si deci pretutindeni, nu numai la noi. DupS aceea, aceasta* 
conceptie de culturS se poate aplica in via^a societatii generale, dar ea se poate aplica §i in via^a 
mai locals a scoalei, adica a educa^iei nu in sensul larg de mai sus, ci in sens mai restrans si mai 
propriu. Pentru educatori, fie cS acestia fac direct apostolat social, fie ca aparfin scolii, conceptia 
in chestiune le da ceeace se cheama scopul educatiei. Asa dar scopul educatiei va fi, dupa Neculai 
Iorga, primordial moral. §coala va fi in legatura cu via^a, adica in legSturS cu realitatea infinite si 
sanctS fiindcS e singura realitate. Iar pentru a fi in legatura cu viaja, educajia trebuie sa fie esen^ial 
morale §i, in acelas timp, spontanS in spiritul ei si practicS in rezultate. In misiunea §colii, Neculai 
Iorga profeseazS un practicism salutar, patruns de simjul omeniei, de religia celei mai nobile mora- 
HtSti. Dar aderenjele sale cu educajia se vSd nu numai din atitudinea fata de viaja sau conceptia 
despre culturii, ci, eel pujin tot atat, si din mijloacele pe cari le-a intrebuintat, timp de patru decenii, 
pentru rSspandirea culturii, mijloace dintre cari pe multe le-a recomandat chiar, in chip explicit, 
pentru procesul de rSspandire a culturii in societate si pentru educajia in scoala. Didactica lui N. 
Iorga e interesantS si cu accente de iluminare si generozitate de un patetism covar§itor. Aici nu poate 
fi vorba decat de schijarea catorva linii ale acestei didactici. 

Neculai Iorga face parte din acea rarS categorie de nobili rSzvrStiti, cari se revolts contra unui 
lucru fiindcS au intotdeauna ceva pozitiv de pus in loc. Iar una din razvratirile sale, incS din prima 
tinerete, a fost provocate de adanca si morala aversiune pentru tot ce e formS mai mult sau mai 
pu^in goals, pentru tot ce e rigiditate si uniformizare. Aceasta pentrucS N. Iorga are un profund 
sentiment al organicului, al viejii, pe care vrea s'o vada 51 sa o simtS pulsand si comunicand peste 
tot, prin ridicarea barierelor artificiale ce i se pun in cale, fie de tradijie, fie de oameni f SrS gene- 
rozitate sau cari au pierdut ori n au avut niciodatS viziunea realita^ii vii. Deaceea Neculai Iorga e 
nemilos fatS de tot ce se cheamS tiranizare a spiritului si viefii, de oriunde ar veni : programe, exa-* 
mene, note, sisteme, discipline intepenitS... Explicarea atitudinii sale fa^a de sistemele de filozofie 
aici trebuie cSutatS, ca§i duritatea cu care trateaza invatSmantul secundar — §i mai ales liceul, 
cSci liceul e §coala tipicS a formalismului, a Iipsei de legStura cu viafa, a „nouei scolastice**. Aceasta 
revolta a lui Neculai Iorga in numele moralei si a sentimentului viejii, e atat in domeniul educatiei 
intelectuale cat si in acel al educatiei morale si fizice. El va scoate din programul scoalei tot ceeace 
elevii nu pot Infelege ; va cere, in educajia morals, in locul disciplinei de in^epenire ori de fariseim 
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de azi, o educate foarte serioasS dar liberS ; §1 va cere un nou regim pentru viafa trupului in ^coall, 
ciici aceasta trebuie sa fie, ca la Eleni, sanitate 51 frumuse^e, Atat de mare este necesitatea viejii ne- 
falsificate la Neculai Iorga, meat pentru explicarea acestui aspect al situ — care e fundamental — 
ar trebui sa se faca legaturS cu spiritualitatea bergsonianS. Daca pragmatismul ajutS la lamurirea 
■ scopului lui N. Iorga, bergsonismul poate ajuta — §i rezultatele ar fi uneori surprinzStoare §1 edifi- 
catoare — la lamurirea mijloacelor sale, a elanului §i ritmicei sale vitale, fara ca acestea si* poat& 
intra, natural,intr'oformula, aceasta contrazicand de altfel §i spiritul lui N. Iorga §i bergsonismul insu§. 

In locul metodelor §i spiritului de silnicire §i inutilizare a viefii, cari dominS inca a§a de mult 
in ?coli, Neculai Iorga va cere o educate a viefii pur §i simplu. educate a viefii atat in scop cat 
§i in mijloace. In locul formelor abstracte, va cere lucruri, intuitu. N. Iorga este un maestru al intuijiei, 
dacM nu sub forma prezentarii lucrurilor insesi, caci aceasta nu se poate in istorie, dar sub forma, 
tot atat de pedagogica, a puterii de evocare. Cine-1 intrece, §i in aceastS direcjie, pe Neculai Iorga? 
Figurile indepartate ale trecutului nostru, dela voevozi, mitropolifi, o$teni de frunte, §i pana la micii 
negufatori, tipografi, tarani §i „popi", cari, ca cei din Ardealul medieval, i§i pazeau turma de oi 
la propriu §i la figurat, tr&iesc pentru noi in opera lui Neculai Iorga, care, din cauza aceasta, nu e 
in primul rand istorie, ci in primul rand educator. El ne-a creiat inc& odat& istoria. Dar „Oamenii 
cari au fost"? De fapt, nu oameni cari au fost, ci camenii cari mni, atat de mult ei traiesc inca in 
paginile lui Neculai Iorga — acele pagini inmuiate in poezie adanca, infiorare, filozofie, tristefe 
§i totu§ optimism, linie asprii de cugetare 51 horbota poetica asemenea unui basorelief gra^ios §i arhaic, 
pagini in cari sunt animate, ca intr'un panteon viu, figurile dispSrute mai ales ale culturii noastre 
din urmS! 

Sar gre§i insS dacS s'ar crede ca Neculai Iorga se opre?te la intuijia concreta, la intuifia propriu 
zisS. El a intrebuinjat §i ceeace se cheamS intuijia intelectuala §i supraintelectuala. Puterea de inspi- 
rafie, de ghicire a adev&rului, a lui Neculai Iorga, acolo unde lucrurile §i documentele nu exists 
sau in domeniul viejii morale §i metafizice, nu e intrecuta de nimeni in Romania. Mai ales intuifia 
sa in domeniul moral-metafizic intereseaza educajia. Caci N. Iorga, de§i a combatut adeseori misti- 
cismul §i filozofia, are un profund sentiment al misterului §i al infelepciunii, ceeace dealtfel concorda 
cu toatS formajia sa sufleteasca. Neculai Iorga n'are nimic din neajunsul acelor barba^i de culture, 
de aiurea §i dela noi, carora le lipse§te etajul de sus, le lipse§te sensibilitatea metafizica, „priza" 
asupra lucrurilor cari nu se pot §ti, dar cari trebuie totu? ghicite, intr'un fel, fiindcS de acolo ne tragem 
tot isvorul vie$ii noastre, farS de care totul degenereaza in cabotinism vital, oricat de mari ar fi 
inteligenja sau rafinarea esteticS, sau in desnadejde. Prin puterea sa de intuijie abstracts, Neculai 
Iorga e in permanent** leg&tura cu taramurile ne§tiute §i infinite ale viejii, pe cari, chiar dacii nu 
le cunoa§te, dar le in$elege porunca misterioasa §i continua. Aceasta e ceeace d& aerul major de 
transfigurare a vietii lui Neculai Iorga, ceeace il ajutS la randu-isS transfigure viajaaltora, a societajii 
§i §coalei, angajandu-le pe drumul inobilarii, N. Iorga asculta necontenit marile, pe veci neinfelesele, 
dar efectivele porunci ale lumii de dincolo, de care tine lumea de aici. Deaceea viaja lui Neculai Iorga 
e o oficiere neintrerupta. Deaceea e un educator permanent. 

Dar Neculai Iorga orator? Transmiterea directa a cuvantului e mijlocul educativ, pe care 1-a 
iritrebuinfat eel mai des in viaja sa. Chiar o mare parte din opera-i tiparitS, a fost intaiu discurs sau 
conferinjS. Iar oratoria lui Neculai Iorga, pe langa faptul ca e o minune in ea ins&§, de aceea nu o 
analizam, dar a izbutit s£ realizeze o minune §i alt sens : sa facS dintr'un procedeu adanc compromis 
in Jara noastrS, ?i nu numai in $ara noastra, pentru opera de educate §i de raspandire a adevarului, 
un mijloc de autentica §i tulburatoare inobilare a vietii, redand astfel cuvantului, de care cei vechi 
legau virtual de vraja §i de schimbare ori cladire a „lumilor din senin", rostul §i puterea sa, pe cari 
Ie-a avut in propaganda apostolilor, a tuturor religiilor "91 in via^a tuturor marilor idei morale. 

Dar talentul satiric ori numai de umor, ori §i una §i alta, al lui Neculai Iorga? Talent pe care, 
iar&$, 1-a luat de la indeletnicirile lui curente de rSzbunare personala ori de simple voluptate este- 
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tica\ dup3 cum e la noi, si 1-a subordant servirii idealului moral. N. Iorga n'a intrebuinjat acest mijloc 
de educate .7— care e totus un mijloc insemnat de educate, oricat ar degenera — deca numa ciannd 
a fost nevoie si numai pentru rosturi educative* In atmosfera culturala cotidiana de la noi, in 
care misuna pamfletarii de toate calibrurile si de toate deficientele morale, pilda lui Neculai Iorga, 
care e touts talentul cu cele mai multe resurse satirice, cele mai multe insa neutilizate, de la noi, 
e profund educativ si e o indicate imperativa pentru orice scriitor de bune inten|ii si pentru oricine, 
intr'un cadru cat de modest, e chemat sa faca educate. 

Dar activitatea practice a lui Neculai Iorga? Caci el a gasit timp sa ridice atatea funda^ii si sfi fie 
prezent cu patronarea sau cu colaborarea directs, in atatea intreprinderi gospodaresti, Nu numai 
atat : chiar in scoala\ N. Iorga vrea ca elevul sa aiba o activitate practical ceeace vine si in sprijinul 
scolii active, Aici e deci un alt principiu al didacticei sale, insemnat mai ales intr o \<lx£ de oameni 
teoretici. 

Cel mai mare mijloc de educate al lui Neculai Iorga este insS iubirea. Aceasta am vazut-o in 
scopul sau, in concepjia de via£a\ si o vedem acum in mijloacele sale, ceeace-i verifica adancimea 
in sufletul sau. Iubirea e scop si mijloc, este esen^a vie^ii. E greu pentru recoltele noastre de levantini 
morali s& inteleagii aceasta, dar acesta e continentul moral nou, pe care Neculai Iorga il aduce, 
inainte de toate, in via$a noastra, Desigur, o iubire fara margini, dar o iubire implacabil disciplinatS 
de comandamentele seriozita^ii morale, mergand, daca e nevoie, pana la asprime. Nimeni in Ro- 
mania n'a iubit si nu iubeste mai mult omul, copilul, ca Neculai Iorga. E ceva din Rousseau, dar 
in alt gen si autonom si mai ales fara anume erori ale acestuia. Dar mai ales fara" nimic din 
libertinajul unor urmasi, in pedagogic ai lui Rousseau. N. Iorga in^elege iubire p&rinieascd, §i aceasta 
expresie spune totul. Inainte de orice, prin iubire in^elege Neculai Iorga sa se cucereascS sufletele, 
sS se propage adevarul, s£ se cucereasca noul Ierusalim al vie^ii morale. lata cugetari de meditat : 
„Singura cetate, care nu se poate lua cu sila, e sufletul omului". „Nu pofi lucra fierul pan& nu 1-ai 
inc&lzit, si sufletele oamenilor tot asa de pu£in'\ „Precum trupului ii trebuie aer, a§a sufletului 
iubire, ca sa rasufle : in muh;i sufletul moare pe incetul fiindcS n'o au*\ „Ca siS vezi c£ o nalucS 
nu e un adevar, nu cSuta s*o lovesti, ci cauta so imbra^isezi", „Se poate floare f#ra rod, dar nu 
rod fSra floare*'. §i aceste exemple de cuget&ri s ar putea inmuUji, caci gandul lui Neculai Iorga 
se indreapta des asupra realita^ii iubirii. E insa* o cugetare cu o imensa parte de adevar, ustur5toare» 
obsedanta, indelung elocventa\ Iat-o : „Pedagogia e surogatul stiintific al iubirii panntesti cStre 
copii"! Conducatorii atelierelor §tiintifice de azi, cari fabrica pedagogi de serie, pedagogi inarma^i 
eu teste si instrumente de laborator, dar fara pic de iubire si devotament, pedagogi de prezumfie 
si de somaj, ar trebui sa ia aminte. Iar in general s£ se inJeleagS principala invSfciturS ce se des- 
prinde sugestionant din activitatea §i ideile educative ale celui mai mare educator roman, ale lui 
Neculai Iorga : pedagogia nu e atat o disciplina, care se inva$a\ Cine vrea s£ fie pedagog, trebuie 
sa fie educator. Iar cine vrea sa fie educator, trebuie sa~U prefacd rntdiu mjletuL 

Darul lui Neculai Iorga nu-1 injelege nimeni complect, iar noi cu atat mai pujin. Ceeace am 
facut a fost sa ne luam grauntele bun, in felul nostru si asa cum am putut, de care aveam ne- 
voie. Mai stim insS ceva : ca acum incepe epoca cea mai insemnata de realizare a doctrinei si operei 
profesorului si apostolului : Neculai Iorga e la carma ^arii. Aceste cateva cuvinte au prin ele insesi 
o elocvenja' ampla, fiindca in ele se ingana grav vocile istoriei insas, asemenea unor interioare sunete 
de clopote masive. Ceeace ne intereseaza pe noi, unicul lucru, este posibilitatea care se deschide 
acum educatorului de mai multe decenii al societajii romane§ti, sa duca mai departe, in chipul 
eel mai efectiv, procesul de educare a societajii noastre. In acest sens, consideram momentul cu bu- 
curie adanca\ dar si cu aten^ie ingrijoratiL Natural, indiferent de intamplanle politice, opera lui 
Neculai Iorga isi va continua puterea-i educativa, aceasta va creste chiar cu timpul. Dar nu se 
poate tagadui ca" din locul pe care T -l define azi, prof esorul, care infelege s£ fac£ educafie acolo 
unde atyii faceau numai politica ori nici macar politica, omul providential de cultrS care nu poait 
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s£ faca, prin insu§ sufletul s2u, altceva decat educate, intr'un fel sau altul, ™ poate acfiona pentru 
idealul sau, care e idealul vietii celei mai bune a noastrS, in chipul eel mai rodnic. Totul e s& in- 
tampine in societatea inconjuratoare acea atitudine, pe care elevii o au in fata profesorului bun, Iar 
acest lucru ne prive§te mai mult pe noi. Caa, dupa cum Neculai Iorga a declarat deunazi intrun 
ora§ de provincie, intr o atmosfera' de nesfar§ita emo^ie pe care ne-o inchipuim, orice s'ar intampla, 
mormantul sau va fi intotdeauna acoperit cu flori! Dar examenul eel mare, aproape hot&ritor funded 
e vorba sa folosim pentru noi posibilitatea providential^ de educare a societatii romane§ti care ne-a 
fost acordata de istorie, il dam noi,* cu to^ii. De aceea bine inten^iona^i, dar cari n au volnicia 
intelectuala sa inteleaga ideile omului pe care vor s2-I serveasca, trebuie luminaji. Dar mai ales 
trebuie sa se faca inofensivi cei cari vor sa exploateze simbolul pentru scopuri exclusiv personale. 
Ace§tia sunt asemenea profanatorilor de icoane, mai rau chiar, fiindc& sunt profanatori de idea- 
luri! Acum primejdia cea mai mare pentru doctrina apostolului nu sunt du§manii, ci prietenii. Ne 
vine in minte un pasagiu, genial ca psihologie a oamenilor, ca pitoresc moral §i ca satira implicate, 
din opera ^rand" a lui Ibsen. Brand, eroul simbolic al lui Ibsen, supraomul nordic, reu§e§te la 
un moment dat sa antreneze muljimea dup£ el $i s£ urce coasta unui munte, a unui ghetar, cStre 
culmile unde se gase§te „biserica de ghiata" a idealului. Brand vorbe§te inflacSrat, iluminat, cu o 
aspra §i sublima poezie, f&gaduind oamenilor realizarea izbanzii depline a vietii, fericirea cea mai 
maltS, bucuriile de sus, de pe culme. §i mul^imea incepe s£~l urmeze dusa, pe deoparte, de su- 
gestionare, caci oamenilor le place sa se lase sugestionati, pe de alta, de faptul ca injeleg altfel cu- 
vintele profetului. Sub acelea§i cuvinte, in locul nojiunilor lui Brand, ei pun nofiunile lor ; in locul 
„fericirii M , „izbanzii", a§a cum le concepe Brand, ei se gandesc la bucuriile §i realiz&rile lor 
mediocre. Ei i§i inchipuie a§a dar ca acolo sus ii a§teapt& o paine mai buna\ vite mai grase, familie 
mai cuminte, pe§ti mai numero§i... $i cand sugestia incepe s£ scada §i c3nd incep sa inteleaga 
nu adevarul, caci de aceasta nu sunt in stare, ci c3 n'a fost ce §i-au inchipuit ei, cand, mai ales, ii 
ajung din urma magistratul §i protopopul, reprezentanjii moralei curente, incep s£ strige c£ au 
fost in§elati... Brand e batut cu pietre, iar mul^imea se intoarce la c&min, fericita' ca revine la me- 
diocritatea sigura\ §i grabita sa nu scape bancul de pe§tl cu care-i am£gise magistratul... Ibsen e 
tragic in acest pasagiu. Muljimea §i eroul ar fi doua specii diferite, incomunicabile, iar cei mai 
prime jdio§i pentru erou sunt §iretii. Experienja lui Brand nu trebuie insS s£ se repete nici macar 
partial la noi. FiindcS intre Neculai Iorga §i Brand e o deosebire : eroul roman a lucrat asupra so- 
cietatii sale de mai multe decenii §i, mai ales, a lucrat cu iubire. Eroul ibsenian e rece, §i, mai mult, 
el refuza poporului orice minune cand acesta i~o cere. Neculai Iorga a adaogat insS la munca, mde- 
lungatH, la iubirea §i duio§ia nesfar§ita\ pedagogia minuniu a exemplului minunii, pe care nici Dum<* 
nezeu nu 1-a desconsiderat ca mijloc de convingere a oamenilor, pe cari trebuie sK-i iube§ti, putin, 
sau chiar foarte mult, §i in mediocritatea lor de oameni. Intr'o insemnare de demult, Neculai Iorga 
spune ca M pentru ca sa %\ se creada adevarul eel nou, datorezi lumii minunea". Dar aceastS mi- 
nune el a dat-o : este minunea operei §i vietii sale intregi. In fata acesteia, noi, ceilalji, pentru cari 
au fost f acute toate jertfele, avem o datorie, una singurS, dar imperioasa' : sa primim minunea, sa* 
cautam sa o intelegem cat mai mult, sa credem in ea! 
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1DE1, O AMEN I & FAPTE 



N. IORGA, OMUL 



AruncSnd o fugara privire in trecutul familiilor din 
care se coboara" profesorul Iorga, familii atat de vechi, 
mergand chiar p£n£ la un Costea Viteazul, afiam 
multe tr^sSturi in legatura* cu sSrbatoritul de azi* 

GSsim pe negu^atorul Manolache Iorga, batranul 
caruia, pentru cinstea sa exemplara, i se incredinfase 
„lada** orasului Botosani, cum si strangerea documen- 
telor orasului pentru a nu se risipi* Din famiiia Dra- 
ghici, Vornicul lordache Drdghici, caracter voluntar, 
persoana distinsa, de o educate liberals dupa cum se 
vede In proiectul de constitute din 1819, al c^rui 
autor, probabil este, era omul de sprijin al domnito- 
rilor Callimachi si loan Sandu Stum* Fiul acestuia, 
cunoscutul Manolache Drdghici, autorul „Istoriei 
Moldovei pe timp de cinci sute de ani", al mai muitor 
c3r$i bisericesti, cum si al unei carji de bucate, era 
un bun cunoscator al trecutului Moldovei, m^ndru 
de originea sa boiereasca, iubitor de literatura fran- 
ceza* Mai scriu : Elena Drdghici, cunoscatoare a lite- 
rature! franceze, cum si mama profesorului Iorga, 
d-na Zulnia Iorga. 

Din acest mediu, unde preocuparile literare nu erau 
intampiatoare, dominat de influenza franceza, se n5scu 
la 5 Iunie 1871, din advocatul Nicu Iorga si Zulnia 
Arghiropol, In strada Copoului din Botosani, copilul 
ce lua* numele de Nicolae* 

Orfan, traind cu mama si fratele s£u dintr'o umila 
pensie de 60 lei pe luna, fire retrasa, lipsita de jocuri 
si prieteni, Nicolae Iorga, la vHrsta de sease ani era 
un copii preeoce, citind dupa cum singur scrie : ,,pe 
Champfleury, Pichot, Souvestre, stiam pe de rost 
fabulele lui Florian, si care nu-mi ziceau nimic, desi 
erau pentru mine, si „Orientalele" lui Hugo, care, desi 
nu erau pentru mine, imi dedeau visuri de lupte 
crSncene si de locuri depSrtate, ca si Letopisejele lui 
Kogalniceanu", Clasele primare si liceale p3na* in clasa 
cincia le-a facut in orasul natal* Isi sfarseste liceul la 
Iasi, apoi, intr'un singur an, ia licenfa in litere* Extrem 
de in^elegatoare e scrisoarea profesorului Vargolici, 
din care reiese ca* tanarul licentfat, stia „foarte bine 
limbile clasice, cunostea franceza, spaniola si 
italiana, mai pu^in germana, cu care inca se ocupa.*. 



si e un fenomen, $i ca memorie si ca putere de judecatS 
§i are numai 18 ani si jumatate"* 

La aceasta varsta preocupSrile sale erau pur lite- 
rare* Chiar mai inainte, la 13 ani, scrisese, in ziarul 
unchiului sau Arghiropol, articole asupra politicei lui 
Bismark. In 1889 iscaleste versuri in,,Contemporanur* 
si „Revista Noua'% cum si articole de critica literara* 
In „Arhiva Societa$ii stiinfifice si literare". 

Dar articolele in care se pot urmari ideile si cultura 
sa, sunt foiletoanele din „Lupta", unde analizeaza 
opera lui Gherea, Delavrancea, Caragiale, Alecsandri, 
Eminescu, apoi : realul in arta, tehnica romanului, 
temepramentul artistic* Tot acolo gasim samburile 
najionalismului sau : „literatura na^ionala trebuie 
sS pSstreze neatins caracterul national* Ea ar fi trebuit 
sa oglindeasca firea poporului romSnesc, precum o 
oglinda fSra cea{3 ne da chipul neschimbat si nefalsi- 
ficat al lucrurilor ce se resfr£ng in luciul ei'\* 

Incarcat cu aceste cunostinfe, avlnd abia 19 ani §i 
fiind chiar insurat, „porni, spune singur, intr'o zi 
de Aprilie inflorit, cand frumuse£ea Iasului era mai 
frageda si mai parfumata" spre zarile clare ale cerului 
italian. Farmecul nou al poeziei si gandirii carducciene, 
asupra caruia scrie mai multe articole, arta bizantina 
a Venefiei §i Ravennii, evul mediu florentin si antichi- 
tatea Romei, ii sunt intaile puncte de sprijin in noua 
sa orientare* In toamna aceluias an trece in Franfa, 
unde „am fost trimes intaiu cu misiunea de a dzvtni 
profesor de limba greaca ; ba poate s'au gandit ca as 
putea fi un celebru profesor de latina ; insa eu g&n- 
deam ca predispozijiile mele ma due mai curind 
catre studiile filosofiei* In sfar§it s'au chibzuit sa-mi 
dea misiunea de viitor profesor de istorie", StudiazS 
la „Hautes Etudes", lu&ndu-si titlul de absolvent cu 
„Philippe de Maizieres"* Tot la Paris se indrumeaza 
in literatura engleza, unde „eram pentru int&a oarS 
in fata unei adevarate na£iunii completa si definitiva, 
si sinful propriei mele na^iuni s'a trezit in mine 
pentru a nu mai afipi". Trece la Lipsca si Berlin, 
luandu-si doctoratul cu „Thomas III Marquis de 
Saluces". In acelas timp lucra la noua enciclopedie 
franceza, colabora la „Revue historique" §i „Revue 
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de l'Orient latin", cerceta arhivcle din Paris, Berlin, 
Munchen, Dresda, Ntirnberg, Viena, Genova, Milano, 
Venecia, Bologna, Ferrara, Modena, Parma, Torino, 
etc, strangand material pentru bogatele sale colecfii 
de documente : cmci volume in Hurmuzachi, 30 vo- 
lume in „Studii si Documente", 3 volume in „Acte 
si Fragmente", 6 volume in ,, Notes et extraits pour 
revoir a l'histoire des croisades au XV-e siecle", 
si altele, d&nd astfel eel mai bogat material istoric pe 
care 1-a dat vreodata* un savant rom&n. Intors in tar 5 
in 1894 e numit profesor universitar, avand 23 de anL 

Ne putem pune intrebarea, cum era privit profe- 
sprul Iorga in aceastS epocS? Unii il credeau ca" e un 
geniu, aljii din contra. Acest fapt imi aduce aminte de 
un roman italian, in care autorul isi imagineaza ziua 
de apoi : deodata" in mijlocul cerului deschis apar doua* 
stele egale, care se apropiau ca doi ochi. Alunecau, 
senine si candide prin nebuloasS. Mereu m5rindu-se, 
mereu apropiindu-se. $i cele doua stele se invecinau 
tot mereu de sfera noastra si iaU-le c5 se distingeau : 
sigure si puternice. Tofi priveau inmarmuriti. Sa* fie 
masini? Sa* fie o nou3 jucarie a vreunei fantasii con- 
structive? Cu tofii erau innebuni^i de nerabdare. Un 
gand fulgera* prin mingle tuturora : erau ingeri. Asa 
a fost §i cu aparitia fenomenului Nicolae Iorga. C&nd 
!nc5 persoana sa era in epoca de formate, izbise aten^ia 
tuturora, dar gandurile sburau mai repede spre cre- 
dinja c5 noul astru ce aparea in cultura romaneasca* 
nu putea fi o forfa* sigur3, durabiia. 

Intorcandu-ne la t&nSrul profesor, retras ca si elevul 
de odinioar5, timid in privire si gest, el cunostea largul 
orizont al faptei numai in entuziasmul vorbei, ce 
anima intreaga generatie a elevilor sai, muU;i din ei 
de aceiasi varsta ca si dascalul. Aceasta* faza* de frS- 
mantare intre sala de curs si bibliotecS dureaza" p£n5 in 
18991— 1900, c&nd prin articolele scrise in „L'Inde- 
pendance roumaine" si ap^rute in volumele : „Opi- 
nions pernicieux" si ^Opinions sinceres", unde arata 1 
toata" falsitatea unei culturi superficiale, profesorul 
Iorga intra* in lupta sociala\ 

Un prim rezultat : nepremierea operilor sale de 
Academia RomanS, apoi amenintarea de a i se lua 
catedra. De la aceste foiletoane trece la „S%m%n%toTul" p 
pe care-1 conduce pana* in 1906 ; colinda* t.ara de la 
un capat la altul,, incepand seria notelor sale de drum : 
„Sate si man&stiri", „Drumuri si orase", „Neamul 
romanesc din Basarabia, Bucovina", etc., iar in 1904 
e unul din factorii principali ai comemorani lui $tefan 
eel Mare, ca apoi sa" nu i se permita* intrarea In Buco- 
vina. 

In ,,Samanatorui "articolele sale sunt indreptate 
spre crearea unei culturi pe temeiuri pur najionale. 

Prin puterea vorbei si simtul demnita^ii nafioanle, 
profesorul Iorga reuseste s3 impiedice reprezentarea 
pieselor in limbi straine pe scena Teatrului National, 

Data de 13 Martie 1906, insemnand capitolul 1 
,,Lupta pentru limba romaneasc&", rSmane una din 



cele mai frumoase pagini din viafa profesorului Iorga. 
Datorita* acestei miscSri, intemeiaza* ziarul „Neamul 
Romanesc" in 10 Maiu 1906. In anul urmStor, rSscoa- 
lele {aranesti, il indeamn5 s5 ia apSrarea s3tenilor, 
scriind in „Neamul Romanesc" unul dintre cele mai 
puternice blesteme din literatura romaneasca* impotriva 
ciocoimii. 

Toate fr5m&ntarile sociale il due spre luptele poli- 
tice, intrdnd in Parlament In 1907, apoi, in anul ur- 
m&tor intemeiazS partidul nationalist-democrat, avlnd 
in program : improprietarirea, votul universal si ri- 
dicarea cultural^ a pSturii ^arSne?ti, crearea unei pu- 
ternice forfe militare, crearea de §coii practice si, f5ra* 
a-1 numi, intemeierea „statului corporativ". 

In acela§ an ia fun^a" Universitatea de la Valenii de 
Munte, si intra" In Liga Cultural^ ca secretar general. 
De acum Incep marile iupte pentru unitatea sufleteasca* 
prin scris si vorba* ; prin scris,in„Neamul Romanesc", 
si prin rSsp&ndirea de c5r£i, cunvau fost „Istoria Ro- 
manilor" tiparita in 1910 in 10.000 de exemplare §i 
dus3 in Transilvania cu numele de „NouI metod de 
a cultiva cartofi, traducere din limba maghiar5", iar 
Neamul Romanesc avind denumirea de „Luni", 
„Marfi", „Octombrie", „Noembrie", „Floarea Ol- 
tului", „Floarea Jiului". Doneaza* biblioteca sa de 
10.000 de volume Ligii Culturale, pe care avea s*o 
distrugS rasboiuL Intemeiaza" alta bibliotec5 de 3000 
volume la Iasi, cSreia li doneaza" si diurna sa de de- 
putat, 51 tot acolo face un cSmin pentru basarabeni. 

In 1905 i-se face marea cinste de catre fostul sau 
profesor Karl Lamprecht de a i se admite, in colec^ia 
„Geschichte der Europaischen Staaten" studiile asupra 
istoriei Romanilor si a Turcilor : „Geschichte des 
Rumanischen Volkes" in dou5 volume si „Geschichte 
des Osmanischen Reiches" in 5 volume. Aceste studii 
ii aduc o mare faima* si numele s5u este raspdndit in 
toate cercurile savan^ilor mondiali. Istoricii germani 
atat de m&ndri cu specialistii lor nu gasisera" un altul 
printre ei mai demn decat Nicolae Iorga, spre a se ocupa 
cu popoarele din sud-estul Europe!. $i ast^zi, dupS 
ce el insusi a adus at&ta noutate, marile linii ale Istoriei 
Romanilor au rSmas. Activitatea sa prodigioasS, si In 
aceasta* epocS, era fenomenala : in anul 1906 atinsese 
numSrul de 100 volume tipSrite iar in 1907 scrie„The 
Byzantin Empire". 

P5rasind conducerea „S3m&natorului" tot in 1907 
scoate „Floarea Darurilor "revistS inchinat5 mai ales 
traducerilor. Era un raspuns acelora cari-1 acuzau c5 
e contra literaturii universale. Ca o continuare, apare 
in 1908 „Neamul Romdnesc literar** ce dureazS pina* *n 
1912, la randul lui continuat de „Drum Drept** pan5 *n 
1915, cand se va contopi cu „Ramuxi ff . ?i, cum gandul 
sau era totdeauna la {3ranul asuprit si far5 cultural 
intemeiazS in 1910 , t Neamul Romdnesc pentru Popor". 

In 191 1 este ales membru al Academiei Romane si 
in discursul s5u de raspuns, A. D. Xenopol se minuna 
cum a putut un creier s5 conceapa* atatea lucrSri si o 
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o m&n3 s5 le scrie, mai ales dac5 adaugSm la aceasta 
activitate si aceia mai marunta, dar tot atat de risipi- 
toare de timp, a ziaristicii* §i Nicolae Iorga n'avea 
decat 40 de ani. In 1913 ia parte la Congresul interna- 
tional de istorie de la Londra* dar nu ca representant 
al $arii romanesti, careia ii era teama ca se compromite 
cu profesorul Nicolae Iorga* De data aceasta fine doua 
comunicari : „Les bases necessaires d'une nouvelle 
histoire du moyen-age" si „La survivance byzantine 
dans les pays roumains"* In 1914 face c^teva comu- 
nicari la Ateneo Veneto, din Venetia : „Venezia e 
la penisola dei Balcani" si ,,11 problema balcanica e 
ritalia'% scrie : ,,Histoire des Etats balcaniques", 
„Histoire des Roumains de Transylvanie et de Hongrie'% 
Istoira comer£ului romanesc, Istoria Bisericii, a Armatei, 
Oameni cari au fost* Academia sarbeasca si suedeza* 
II numesc membru al lor* 

Intemeiaza Institutul Sud-Est European pentru cu- 
noasterea cat mai deplina a sufletului popoarelor bal- 
canice. Pentru necesita^ile istorice, scoate „Revista 
istorica" si ..Bulletin de Tlnstitut sud-est europeen"* 

Incepand rasboiul mondial, pe care il privea ca unul 
din cele mai mari ale istoriei omenirii, prin marimea 
ostilor pcrnite pe macel, iar, sub raportul ideilor, sub 
acela al indreptarii morale, al scopului de atins, acest 
odios masacru va fi unul din cele mai josnice acte de 
ura idioata, care s*au savarsit vreodata* pe fafa pamln- 
tului, o dovada" atroce a pacateior pe care le poate sa- 
vSrsi o lume fara Dumnezeu si fara ideal* N» Iorga in- 
cepe si activitatea sa pentru reintegrarea hotarelor nati- 
onale* Vor fi doi ani de lupte intense pentru stabilirea 
unei atitudini, si, „cand a sosit ceasul pe care-1 as- 
teptam de peste doua veacuri, pentru care am trait in- 
treaga noastra" viata nationals* pentru care am muncit 
§i am scris, am luptat si am gandit, cand a sosit ceasul 
in care cerem si noi lumii* cinstit, cu arma in mana* cu 
jertfa a tot ce avem, ceeace alte neamuri, mai fericite, 
au de at&ta vreme, unele fara s5 fi v5rsat o picatura* 
de sange pentru aceasta : dreptul de a trai, pentru 
noi* dreptul de a nu da nimSnui ca robi rodul ostene- 
lilor noastre", din acest ceas, Nicolae Iorga, n*a trait, 
n*a scris, n'a vorbit, n'a muncit si gandit decat pentru 
ca ceasul ce-a batut §i pentru noi* sS nu se termine 
decat prin victorie* 

Din aceast5 epoca a razboiului ne-a ramas celebrul 
discurs din 14 Decemvrie 1916 : *,sa ne manince ciinii 
pSmintului acestuia mai curind decit sS g5sim fericirea, 
linistea si binele din gratia strainului dusman". 

§i, iata-1 pe Nicolae Iorga v5zand idealul pentru 
care luptase, scriind actul de alipire al Bucovinei cu 
Patria Muma, alcStuind proclamarea Regelui Ferdinand 
catre poporul romanesc prin care-1 impropriet arise si 
conducdnd pe . reprezentanf ii tarii in intaia lor adunare 
din Camera romaneascS* 

DupS razboiu, activitatea sa capata un alt aspect, 
indrept3ndu-se mai ales peste hotare* Numit pro- 
fesor la Sorbona in 1921, face cunoscut istoria si cultura 



farix sale si a sud-estului Europei prin cursuri anuale. 
In anul urmStor infiin{eaza scoala romana de la „Fon- 
tenay-aux-roses", ajunsa astazi o mandrie nationals* 
Rand pe rand e chemat sS conferen^ieze in centre inte- 
lectuale ca : Paris* Lille, Strasbourg, Olso, Roma, 
Milano, Berna, Zurich, Barcelona* Scrie : ,, Histoire 
de l'art roumain", prin care valorifica vechea arta" 
romSneasca, ,,Histoire des roumains et de leurs civili- 
sation", opera tradusa in italiana, germana, engleza, 
acum si in polona, cum si alte lucrari, aratand straina- 
tafii farmecul pitorescului $arii, frumusejea trecutului 
plin de triste£e, si cultura poporului nostru. 

In ultimul timp da la iveala cea mai grea carte a viefii 
sale : „Essai de synthase de Thistoire de Thumanite'^ 
in patru volume* 

Tot pentru nevoi culturale inaugureaza in 1929 la 
Venecia „Casa Romena"* 

Universitafile, ca cea dela Oxford, ii confera docto- 
rate* Academiile franceze, polone, suedeze, il numesc 
membru al lor. In congresele international de istorie 
ocup§ locul de cinste* 

Activitatea sa e stransa in mai mult de 800 volume, 
peste 12*000 articole si tot pe atatea recensii* In aceasta 
uriase opera, arata ca evul mediu nu e o etapa a istoriei 
inchisa in rigide fapte indepartate de orice bunavoin^a, 
ca for£ele vitale ale poporului pre^uiesc mai mult decat 
legile artificiale ale statului, ca intreaga nafie a trecu- 
tului nu poate fi uitata in progresul pe care trebuie 
sa-1 aduca viitorul, si, mai presus de toate, atat in opera 
cat si in faptele sale, domina o ideie : moralitatea. 

A muncit, a creiat, a uimit* Descopera adevaratele 
comori, da viata culturala, imprastie in jurul sau inva- 
jatura si lumina adevarului, da via£a din viafa sa, ideal 
din idealul sau, gand din gandul sau, speran^a din spe- 
ranfele sale* 

Ctitorul idealurilor noastre, voevodul sufletului 
romanesc, iubitor de glie romaneasca, N* Iorga lupta 
pentru a invinge, scrie pentru a lumina* vorbeste 
pentru a convinge, iarta pentru a indrepta* 

Sarbatoreste si e sarbatorit, admka si e hulit, dispre- 
tueste si e admirat* 

E profesorul genera£ulor de patru decenii, e ziaristul 
ce da prestan^a colegilor, istoricul viejii rom^nesti, dar 
si al tuturor |arilor, academicianul tuturor academiilor. 

Dela simplul invatator uitat intr'un col^ de t:ara, dela 
dascalul de biserica, dela ziaristul, dela tipograful si 
zugravul de biserica si pana la profesorul universitar, 
pana la iubitorul eel mai priceput al car^ii romanesti, 
a trait, s'a adapat, s*a inspirat, a produs, datorita celui 
ce e in vesnica progresie, celui ce nu cunoaste odihna* 

§i opera lui va fi transmisa din generate in generate 
si pretutindeni va incalzi sufletele, trezind o incredere 
in noi, un avant spre desavarsire, spre idealizare, si, 
finandu-1 in noi, deapururi in haina senina si pura a 
ideilor, a frumusului simbolizat In cuvant, ni-1 facem 
icoana ce^trupeaza purul suflet romSnesc. 

. 3ARBU TEODORESCU 
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COLECTIA „A P O L L 0< 



D-l AL Busuioccanu a intemeiat aceasta colec^ie 
pentru a face cunoscute publicului nostru si, pe cat se 
poate, strainatajii arta noastra moderna si arta veche, 
infatuate in personalitatile de seama, In colectii si 
muzee sau in localitaji si monumente* Au aparut 
pana acum patru carji in care AL Marcu scrie despre 
pictorul G. Tdtdrescu; AL Busuioceanu despre pictorul 
lser; Tudor Vianu despre sculptorul Han; O* Han 
despre operele lui Bourdelle din muzeul Simu ; iar 
Paul Nicorescu despre orasul Cetatea Alba* In vederea 
indoitului scop, textul autorilor e redat in romaneste 
si fran^uzeste* Jumatate din grosimea fiecarui volum 
o cuprind reproducerile pe hartie cretata* Carole se 
Infatiseaza ingrijit tiparite de „Ramurile" craiovene, 
desi reproducerile n'au precizia si stralucirea grafica 
necesara unei asemenea colecfiL 

Era nevoie de colecfia „ Apollo"? Afar a de publi- 
catia Comisiunii Monumentelor Istorice care priveste 
numai arta veche, si aceasta aproape numai sub un- 
ghiul documentar ; afara de cele doua monografii 
despre Grigorescu si Luchian, date de fosta editura 
„Cultura Na$ionala" n'avem inca nimic in aceasta 
direc^ie* T^ra e plina de monumente pe care publicui 
inca nu le cunoaste, iar specialists inca" nu le-au stu- 
diat pe toate, Arta noastra plastica e dintre cele mai 
bogate, dar ea nu se poate vedea In mizera colectie a 
StatuluL Putinii amatori cu ochiul educat o urmaresc 
in expozijiile anuale, organizate de artistii in via$a\ 
Dintre pufinele periodice care mai rezista saraciei de 
bani si de dun, singura Gdndirea, cu stradanii enorme, 
isi urmeaza de aproape unsprezece ani propaganda 
pentru educarea si indrumarea publicului in arta noastra 
plastica, Colectia „Apollo'% sistematic alcatuita, tinde 
ca, prin condeiele cele mai competente, sa infa$i§eze 
valorile reale, plastice, cu care orice popor se poate 
mandri si sa creeze astfel o atmosfera cat mai larga 
si mai Hmpede artei nationale* Lucrul acesta ar cadea 
de drept in sarcina Statului — atat de absent in acest 
domeniu — sau, in absen^a lui, ar cadea in sarcina arti- 
stilor in viata, daca ei ar fi organizati si disciplina|i in 
vederea propriilor interese* 

In lipsa amandurora, d-l AL Busuioceanu a inceput, 
de unul singur, aceasta opera grea* Grea mai ales din 
punctul de vedere al condifiilor materiale* Astfel de car£i 
sant costisitoare, iar public pentru ele e pu$in* Amatorii 
de arta in Romania se pot numara pe degete* Sub ra- 
portul plastic, societatea noastra e azi acolo unde era 
acum un veac sub raportul cartiL lata, schifate, condi- 
tiile in care d-l AL Busuioceanu isi ia pe umeri sarcina 
unei propagande si indrumari competente in favoarea 
plasticei romanesti* 

Cine e intemeietorul acestei colectii? 

Publicui mare 1-a cunoscut acum doisprezece ani 
ca redactor al ziarului Dacia pe cand il conduceau AL 
Vlahuja §i loan AL Bratescu-VoinestL Dar, desigur, 



1-a uitat* Cititorii vechi si credinciosi ai Gdndirii i§i 
amintesc poate de o serie de poeme in proza, stralu- 
citoare de poezie concentrate, animate de verva spiri- 
tului §i sublimate de o ironie caustica* AL Busuioceanu 
a uitat in colectia intlilor ani ai revistei noastre acele 
pagini originate ce i-ar putea stabili oricand renumele 
de poet* De atunci, rareori Gdndirea i-a avut cola- 
borarea prin cateva studii si esseuri dintre care eel 
intitulat Ethos si aflator in num5rul de Martie 1926 
alcatueste o data in literatura atat de saraca a filosofiei 
noastre estetice* El formula atunci un punct de vedere 
nou pe care cu un an doi mai tarziu un Henri Bremond 
avea sa-1 duca la amploarea cunoscuta. Alfi cititori il 
cunosc din cartea lui de intaie tinerefe Figuri j*i C&rti 
in care poezia noastra* de acum zece ani e pusa* la punct 
cu o siguranta critica pe care timpul a verificat-o, f5r5 
s'o desmint^ Afara de acestea, d-l AL Busuioceanu 
s*a remarcat pe terenul literar prin doua traduced : 
NationalUmul de Rabindranath Tagore si poesiile lui 
Walt Whitman, insotite de doua" studii critice model 
asupra autorilor respective Poet, critic si estetician, 
d-l AL Busuioceanu si-a parasit pe rand insusirile cu 
care debuta eminent, — pentru a se dedica exclusiv 
studiului istoriei artelor* Dupa ani indelungaji de eru- 
di|ie la Viena, la Roma si Paris, tanarul doctor in li- 
tere avea indaratul sau o remarcabila activitate stiin- 
tifica, absolut necunoscutS in Romania* Studiile sale 
de specialitate sant publicate in italieneste, altele 
raspandite prin congresele internafionale de istoria 
artei, si purine tiparite In Buletinul Comisiei Monumen- 
telor Istorice, sau in Analele Academiei Romane. Lu- 
crarile asupra inceputurilor artei italiene, publicate in 
italieneste, ii atrageau prin contribu^iile noi, elogiile 
lui Salomon Reinach, care il citeazS apoi ca pe o auto- 
ritate in edi^ia nouS a cunoscutei sale car£i Apollo* 

DacS poesia si critica literarS au pierdut in AL Bu- 
suioceanu — fie si numai vremelnic — , un talent ori- 
ginal si o judecata dintre cele mai puternice, istoria 
artei a castigat un erudit indelung pregStit, st5pan 
pe secretele tehnice ale specialit3fii, si a carui va- 
loare stiintifica e inca de pe acum recunoscuta In cer- 
curile savante ale str3inata^ii. La noi in acest domeniu, 
e aproape totul de facut* Afara* de cele cateva lucrSri 
ale d-lor N* Iorga, G* Bals, N, Ghica-Budesti si alfii, 
totul pluteste in vagul diletantismului sau rSm^ne 
inc3 afundat in umbra necunoasteriL 

Randurile acestea de prezentare in termeni cat mai 
seci cu putinja vor s5 arate cS noua colectie „Apollo", 
infatisand valori individuale sau colective intr'o formS 
descarcatS de eruditie (tn vederea publicului) e supra- 
veghiata totusi de o competing probata, care e o ga- 
ranjie. In afarS de car^ile care poarta nume cunoscute 
ca al lui Tudor Vianu sau AL Marcu, n'avem declt 
sa deschidem de pilda, pe cea mai recenta, asupra 
Cei&tii Albe, scrisa de d-l Paul Nicorescu, profesor la 
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Universitatea din IasL StrSvechea cetatc vastS dela 
confluienta Nistrului, una din cele mai bogate 51 mai 
interesante stafiuni arheologice ale Romaniei, intre 
zidurile careia sac straturile suprapuse §i incruci§ate 
ale civilizajulor orientale si occidentale — simbol al 
istoriei noastre de totdeauna — , ne e infSjisata in cadrul 
peisagiului si in adancimea istoriei cu o adevSrata 
virtuositate in care un talent armonios de descripfie 



fuzioneazS admirabil cu informafia clarS si bogatS a 
InvSfatului, Paginile acestui ghid se citesc ca o poema* 
instelatS de sugestii §1 evocari. 

M'am oprit asupra acestui nume mai necunoscut 
publicului neerudit, pentru a arata in treacSt, ce m£nS 
sigura are intemeietorul colectiei „Apollo" in ale- 
gerea colaboratorilor, 

NICHIFOR CRAINIC 



CRONICA LITERARA 

MEMORIILE D-LUI N. IORGA 



Nu urmeaza decat la un scurt interval de la apari^ia 
Amintirilor d-lui Lovinescu, Prin adiacenta in timp si 
in vitrinS, se pun de la sine In comparable, oferind con- 
cluzii pentru caracterizarea a doua personalitSfi. 

D-l Lovinescu lipsit de sinceritate si calculat si-a 
compm Amintirile, aplicandu-$i prin aceasta, manu pro-* 
prio, lovitura dizolvanta, Un proiect de exagerat ego- 
centrism §i de vSdit encomion prietenesc §i de net3rmu- 
rita urS. 

Dar ceeace place, ceeace antreneazS in Memorii e 
tocmai desfSsurarea spontanS a faptelor si, impreunS 
su ea, marginalia pe care o face omul prins in vSlmSsag 
cau spectator de la distanjS. Sa fii de o desSvarsita 
corectitudine fa$S de gSndurile §1 sentimentele tale. 
Sa* ti le insemnezi direct, asa cum \i le comunicS mo- 
mentuL FarS intense de pozS, FSrS orgoliul toaletelor 
verbale. De indata ce ai revenit spre a-$i reface naivitS- 
file, spre a-$i retusa violence sau corecta gre§elile, 
percepfia lectorului te descopere §i te dezaprobS, Cand 
adaugi, in plus, §1 cochetSrie vestimentarS — oricit ar 
fi ea de artisticS — ai compromis genul si ^i-ai pro- 
nunfat singur verdictul osa^nditor, Asa a fScut d-l Lo- 
vinescu cu primul sSu volum de Memorii — mult tram- 
bifat de presa amicS. Un condei negativ si acid a strSns 
amintirile ttterare de demult, fncepSnd din copilSrie, 
Le-a in§irat bob numarat pe ata matSsoasa, le-a siefuit, 
le-a estetizat, distilandu-le in extract de mStragunS, 
panS ce le-a stors „viul tot*'. De aceiea paginile Me- 
moriilor d-sale au ranjet Md de craniu §i nu~ji suge- 
reazS viafa, 

Alaturi, la cateva luni ni se dSrueste si cealaltS carte 
de Memorii a d-lui N, Iorga, Generata de trebuinfa 
unei documentSri fa$S de sine insusi, reproduce egal 
impresia desagreabilS ca si pe cea plScutS, D-sa a acordat 
filelor memorialistice sanctitate. Cum nu po£i sS-Ji 
retragi ofranda, tot astfel nu ai dreptul sa stirbesti din 
slova confidents. Inregistrarea celor ce a cugetat, celor 
ce 1-au mahnit sau 1-au bucurat, curgerea actelor — in 
sfarsit toata viafa unui om in tumult de vSnturi nS- 
praznice, din clipa cand a fost IncredintatS duhovnicului 
mut, a dobandit prerogative de inviolabilitate, ?i nu- 
mai a^a trebue sa* fie Memoriile, D-l Lovinescu a voit 
parcS sS dea anume proba negative, a $inut sS prezinte 



genul in caduc. Sau mai degrabS si-a Intitulat fals seria 
noui opere, 

StrSbStand cele douS volume ale Memoriilor d-lui 
Iorga, retraesti vremurile cari ne-au incercat intre anii 
191 7 — 1 92 1. Nu insa istoric — si aici stS farmecul — 
ci omeneste, Iscoricul N, Iorga a scris o carte unde istoria 
este absent^, dar in schimb viata palpitS navalnic in 
flux de fortS teluricS si reflux de avant cStre ideal, 
Ni se pare cS acesta 51 nu altul este rostul Memoriilor, 
Nu sS serveasca istoria, ci s'o explice printr'un adaos 
de suflare vitala, prin infuzarea caldurii sangelui si a 
respira£iei, M-me Ancelot exprima In cuvinte potrivite 
adevSrul c5 aportul de completare, de necesarS clarifi- 
care, nu st5 in observarea lucrurilor mari sau a acelora 
cari izbesc pe toata lumea, „ces sont les petits details 
secrets qui developpent les caracteres et qui amenent 
les ^v^nements", 

Uriasul istoriei noastre, in intimitatea Memo- 
riilor sale, a voit s5 nu faca" istorie, convins deplin 
ca" nu e locul ; Magul care a electrizat cateva genera^ii, 
cu foe de mistica nationals, a incetat In fa^a paginilor 
simple, sa* vrajasca* Istoricul si Magul au cedat locul 
omului, $i in afara de alte considerente, pre^uirea noastrS 
se indreapta* in deosebi in aceasta regiune, unde sur- 
prindem aurul sinceritatii : spontaneitatea spiritului §i a 
fapteL Pe tabletele Memoriilor d-lui Iorga, citim intdi 
sufletul sSu, apoi sufletul Suveranilor, al cSror cre- 
dincios sfStuitor a fost, sufletul colectiv al jertfifilor 
$i suferinzilor pe Golgota nationals si varietatea imensS 
a actorilor de toatS mana : intreaga noastra* galerie 
politick §i sociala a razboiului, 

Sinteza istoricS a crucialelor evenimente rSmane deo- 
camdatS un „pium desiderium", ParticipantuI §i isto- 
ricul o pl3nue§te, O va „aicerca", cand pe langS aceste 
mijloace va dispune $i de altele, 

Concepute astfel, Memoriile se infSjiseazS ca o punte 
de transmisiune de la inima sa la inima celor mul^i ; 
o punte nemeste$ugitS pe care vehiculeazS insemnarea 
scurta, apSsatS, negligent redatS uneori, cum a fost 
ceasui, cum a fost linistea sau turburarea cronicarului. 
Ai, aproape constant, impresia ca a fost ingramSdit 
material brut care adastS prelucrarea — amplitudinea 
explicatxvS §i rotunzimea formei, dacS nu mai cizelatS, 
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oricum mai comoda. Autorul a injeles c%, in afara de 
activitatea publica (ziar, conferinte, tribuna parlamen- 
tara, sfetnic politic, etc.) exista alta care reclama con-* 
semnarea intr'un letopiset personal. Acolo nu se cade 
sa fie ceremonie, ci revelafie integrala, neintarcuita 
nici de urma protocolului. Flori de aur, nu batute cu 
migala pe nicovala artei, ci izbucnite deadreptul ca lava 
care sfarde in eruptie. 

Despre rasboiul nostru d-1 Iorga a scris de atatea 
ori pana acum, dar nicaeri ca aici nu ni se da atmo- 
sfera, ambianta, framantarea si partasii ca in MemoriL 
In cele doua volume sta cheia nenumaratelor caractere 
si secretul actelor mari din savarsirea carora a rezultat 
imprastirea intunericului si zorile luminii biruitoare. 

Nu analizam continutul. Sunt aici de patru ori 
zilele unui an, sir lung de oameni $i avalanse de eveni- 
mente. Ne vom opri la ceeace ni se pare pentru totdeauna 
fixat interesului. 

In primul rand dinasticismul d-lui Iorga. Batranul 
dascal care a stat in corespondenta peste veacuri cu 
toti Voevozii si cu toti sprijinitorii scaunelor domne^ti, 
este dinastic prin predestinare. In amarul zilelor negu- 
roase au sovait atati barba^i socotiti stanca de stator- 
nicie. Cand devotamentul celor mai multi s*a clatinat, 
d-sa a ramas neclintit, mai ales in urgia desnadejdilor. 
Vorbele insemnate la 16 Martie 1920 sunt de o impor- 
tant deosebita pentru judecarea adancului personali- 
tatii d-lui Iorga si, in parenteza, a celorlalti. 

„... pe toti — afara de „canele de pe scarile tronului" 
— i-am vazut facand anti-dinasticism. Pe mine nimeni ; 
dar dinasticismul nrieu se arata cand Coroana are ne- 
voie, nu cand eu am nevoie de dansa. §i amintesc ca 
i-am spus, intr'un ceas greu Mostenitorului : ,,Eu sarut 
buzele cand sunt amare ; cand sunt dulci le saruta 
toata lumea*\ 

Din aceasta cauza, medalioanele Regelui Ferdinand, al 
Reginei Maria si ale restului augustei familii sunt minu- 
nate prezentari de chipuri suflete§ti, can ar fi ramas 
pierdute, daca nu treceau in paginile de negraita sin- 
ceritate ?i fidelitate ale Memoriilor* 

lata o frantura de glas si lacrami, unde icoanele celor 
doi Suverani s'au intiparit pentru posteritate. Dar nu 
in iscusite panegirice de zile mari ; sfanta Lor suferinta 
se oglinde§te in amintirea celui ce le-a stat in preajma 
si le-a priceput zbuciumul. Par accente vibrante dintr'o 
drama tainuita : 

„Regina plangea azi dimineafa — Eu nu mai sunt 
o ReginS, ci o fnvinsS, o roaba... E hotarita sa ra- 
mana aici. D-na Greceanu i-a oferit Stanca. Va ingriji 
de spitale : „voiu fi o sluga* a celor ce sufar"* 

Regele a venit aseara la masa* cu ochii plansi. E silit 
a face ce se face de ministri, de cari nu se poate lepada, 
fiindca o conspira^ie temutS 1-a adus sa-i aleaga*'. 

Sau linii din scrisoarea Reginei adresata d-sale la 
25 Aprilie 1918 : 

„... eram mai fericita cand ghiulelele de la MSrasesti 
zburau de-asupra capului. Dar este o flacara care nu 



poate murL Ma vei ajuta, cu putini alfcti, sa plstrez vie 
aceasta flacara in ciuda imprejurarilor strivitoare". 

Alfii, cand au n3zuit sa desprinda fibre, din firea 
Regelui, ctitor de Jara noua, au facut-o pStimas^ 
alunecand dincolo de pragul cuviin^ei, in elogiu sau 
defalmare. Ce simplu si nebagat in seama razbate o 
noU profunda din sufletul sau, religiozitatea. In doua 
randuri prizarite la capatul foii de la 15 Noembrie 
1918, rasare in caractere lapidare, o cuta discrete care 
n'a putut decat intamplator sa iasa la ivealS : 

„Regele imi comunka multamirea lui pentruca am 
prins nota religioasa, ascunsa lumii, a naturii lui*'* 

Protagonist al marei epopei pe care a pregatit-o §i 
sustinut-o in scrasnet de dureros efort, d-1 Iorga ?i-a 
pus nadejdea in pran, luptStor cti arma, cu n5dejdea 
§i cu rabdarea. Iubirea §i stima pentru popor se si- 
tuiaza in Memorii la acela§ nivel cu acea nutritS pentru 
Regele 51 Regina lui. 

D-lui Mihalache, care se mandrea cu cunoasterea 
vie^ii taranului, d-1 Iorga ii replica : „Dt-a il cunosti 
de cand esti d-ta ; eu il cunosc de cand este el'\ Nu 
vedefi in aceste confesiuni admirabile mijloace de a de- 
fini proteica imagine a d-lui Iorga? Nu sunt oarecari 
vorbe netede, cu vanitoasa* sonoritate. Sunt bucSti 
incandescente frante intamplator din coliziunea meteor 
ritului. Intoarce^i paginile vol. II pana la 173, unde 
sunt randuite notele zilei de 1 Martie 191 9 §i ve^i 
intalni in ritmul abrupt al indignarii unei riposte acela§i 
lucru. Cel ce §i-a inchinat toate puterile ^elurilor near 
mului sau ?i §i-a spus convingerile inflScarate, n'a fost 
niciodata un retor. Apostol §i profet — este solul nea- 
mului, destinat sa-1 iubeasca, sa-i poarte cuvantul ?i 
sa-1 apere. 

$i cand s'au abStut nenorocirile, acul seismografic 
a apasat scurt, fara comentariu. In doua propozi$iuni 
condenseaza noian de jale, dar indaratul lor, trae^te 
limba de flacara a credintei : „Ni se ia Ceahlaul" — e 
svacnirea, elegiaca pentru moment, dar dedesupt du^ 
reaza temeiul ca viitorul, in pofida vicisitudinilor, va fi 
altul. Aceasta sobrietate aparent glaciaia, cere sa fie 
prelungita. La ^esatura imprimatului lectorul este con- 
tinuu solicitat sa aduca spiritul sau, Citi^i, b. o., : „In 
ajunul infamului tratat, care ni ia si tot coltul Dornelor, 
supt steaguri lumea se plimba, incantata. De-asupra, 
cerul de seceta. Dincolo de Siretiu, foame §i umilin^a" ; 
vorbele cad greu §i recheama, cu toata economia expre- 
siei lor, depresiunea acelor vremurL 

Scriitorul cu fraza luxurianta ca vegeta^a tropicaia 
^i-a poruncit sa nu literaturizeze, sa-si cresteze raboj 
cu puncte de memento* Totu§i in massa densa de cifre, 
nume §i fapte fierbe din cand in cand emojia, i§i face 
loc impresia dura : 

„Ce triste zile ! Orasul e un iad de murdSrie supt un 
cer de plumb. O multime imensa, cu cautaturi de bestii 
preocupate de hrana si de placeri, se tarS§te prin no- 
roiul gros, pe care-1 rascolesc cateva femei in zdrente, 
cu figurile de agonie* Caii fiamanzi cad in marginea 
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trotuarului si pe unul il sf&siau cainii. Iar seara, In lu- 
nula slabs, lumea inconstienta, se ptimba" (27 Decem- 
brie 1918)* 

Ne ingaduim un citat mai intins, fiindca asemenea 
tablouri nu sunt frecvente in Memoriu Am mai subli- 
mit doar unul similar prin ton. Este panorama apoca- 
liptica a Iasilor din tragicul an, 1918 (18 Iunie) : 

„0 priveliste pe strada. O caruta trasa de un cal 
slab* Doi sateni in urma. Un miros de cadavru se des- 
face din sicriul rau lipit care incet, incet, strabate 
orasul la doi pasi de strada vesnicei petreceri"* Fara* 
voie pictura sumbra §i sumara te repune in zodia p5- 
timirii de atunci. 

Apoi oamenii. Desi amestecat intre partenerii eroicei 
activity, desi introdus in pasionantele razboaie poli- 
tice, spiritul d-lui lorga nu este intunecat §i cumpana 
rajiunii nu inclina spre contestare. Pe alocuri un epitet 
mai tare, altadata o eronata calificare, — desmintite 
de ulterioare intamplari — nkiodata insa un extrem 
individualism, care sa opacizeze on sa denatureze 
oamenii. Avem oricum certitudinea ca n'a revenit 
asupra lor* Le-a conservat intacte : „.*.n , am suprimat 
decHt ceeace putea jigni pe oameni in onoarea lor* Dupa 
moartea mea, urmasn miei vor judeca daca si aceasta 
parte trebuie introdusS in edijia definitiva". 

Ce-ar fi devenit C. C. Arion, Stere, Antipa, Mar- 
ghiioman sub reverberatia caustica a d-lui Lovinescu! 
In Memoriite d-lui lorga adversarii isi pastreaza pro- 
filul nealterat. Cercetarea se intreprinde pe diverse la- 
turi si deci se inlatura exclusivismuL De la cronicarii 
straluciji cu cari a fost in permanenta relatie, d-sa s'a 
deprins sa fie drept, dezbracandu-se, pe cat este ome- 
ne§te cu putinta, de pSrtinirea deformatoare. 



In al 60-lea an de glorioasa munca, in anul cand sarb5- 
torirea carturarului genial corespunde cu ascensiunea 
la cea mai inalta* treaptS, al doilea oclrmuitor dupa 
Rege, intamplarea a vrut sa ias2 din teascuri si Memo- 
riile* Desigur intamplarea, pentruca" d-sa este cu totul 
strain de preg5tirea sarbatorescului entuziasm al oma- 
gierei. §i cu atlt mai neprevenit fata de marea chemare 
domneasca, la raspundere si lucru. In anul intelep- 
telor si rodnicelor batranete, cand intelectualitatea 
acestui popor si-a aratat gratitudinea, cand Regele a 
apelat la d-sa ca la suprema rezerva care s£ ne scoata 
din gre§eli si sa ne calauzeasca* in Canaanul mantuirii, 
coincident a hotarit ca d-1 lorga sa raspunda cu doua* 



gesturi : unul inedit al Memoriilor ; celalalt neasteptat, 
versul dramatic din Ovidiu. §1 de data aceasta generozi- 
tatea ne depaseste. Socotim insa ca mai presus de vor- 
bele cu miez de simtire ce s*ar putea spune, de faptele 
doveditoare de admiratie si recunostin^a pentru opera 
stiintifica sau Hterara, se cade a fi pre£uit fiorul care 
tresare in sufletele noastre. Singularul insufletitor are 
o opera vie si anonima cat nu se banueste. Din sanul 
vast al paturii carturaresti pe care d-sa a creat-o, a 
undit o emo|ie inefabila si a porntt un salut tacut. 
Caci peste neamul nostru intreg, Profetul a tevarsat 
valuri incropite de mlstica national^. Romania de 
astazi restaurata in hotarele ei dacice si etnice este in 
mare masura fruct al duhului sau demiurgic. Sufletul 
acesta pe care ni 1-a dospit i-1 restituim acum crescut, 
in anul slavei §i al sarbatoririi, drept eel mai prejios 
si ales dar ce i-1 putem intinde. In momentele de deza- 
magire sa-si aduca aminte ca sunt in cuprinsul natiei 
atHtea inimi pe cari le-a inviorat, trezindu-le la lumina 
aspiratiiior romanesti. Din stiinta impartasita cu dar- 
nicie imparateasca au iradiat luminite modeste in toate 
colturile pamantului stapanit de Romlm ; la verbul 
sau inspirat s'au calit energii pentru adev^ratele ideale* 
Dela Balcescu incoace mmeni altul pana la d-1 lorga 
n*a predicat o evanghelie nationala scrisa in litere de 
foe sacru* 

$i acestia, cari ne numaram ast5zi in jurul prapurelor 
Gdndirii, de la d-sa pornim* Crezul nostru emana 
dela Penatii descalecatori de gand : Balcescu, Kogal- 
niceanu si Eminescu* De la ei §1 de la d-sa ne socotim 
punctele initiate ale liniei noastre de etica nationals 
si cultural^. Modestele vprbe scrise aici le gasim in 
centrul constiintei noastre. §i se inalta intocmai ca 
aburii si fumul de pe altarele de cinstire* LSnga volu- 
mele Memoriilor, in'anul al 60-lea al vietii sale — pe care 
i-o dorim continuata cat este posibil mai departe — de- 
punem, nu comune laude de cronicar, ci omagiul unei 
generatii pe care a inv5tat-o, certand-o in erori, ani- 
mand-o in avSnturi, spre a ajunge la portile Ierusali- 
mului national. Cinstirea noastra este cinstirea gene- 
ra^iei Samanaloruluu §i fiindca vine de departe, din 
ucenicie, din albastre si insorite idealuri, din zarile 
tineresti, sa fie incredintat d-1 lorga, ca este neprihS- 
nita. E mul^umirea pentru ce ne-a dat, pentru ce suntem 
si pentru ce ravnim s3 realizam mai bun, cu gandul 
si cu fapta. Putinul prinos de aici este asa dar semnul 
unei mari datorii sufletesti pe care recunoastem ca o 
avem fata de d-sa. 



DAIMONION DE LUCIAN BLAGA 



Dela aparijia ultimei ca>ti a d-lui Lucian Blaga s'a 
scurs un timp insemnat si totusi recensen^ii nu s*au 
sezisat. Esseul in materie de fiiozofie nu-i avantajeaza 
totdeauna pe autori. Se plaseaza intre profesionism si 
diletantism. Stanjeneste pe eel dintai si nu-1 satisface 



pe eel din urma. Doctoralii rigurosi, ermeticii si filo- 
zofii de catedra privesc cu o $inuta de superioritate 
manifestarile situate intre domeniul stringent doctrinar 
si intre beletristica. Pe fieful seniorial al sistemelor de 
g^ndire, prezenta braconierilor — necotistransi de me- 
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tode consacrate — este, de cele mai multe ori, inopor- 
tuna* De aceea Daimonion n'a fost semnalat, de?i li- 
\ teratura noastrS filozofica spore?te anevoie, de§i abia 
se vede raslrind, la intervale mari, cate un opuscul* 
Hierofanfii investmantafi in odajdii oficiale nu permit 
eflorescenta dincolo de cadreie consacrate. Orice cult 
care dep5se§te ritualul este, daca nu respins, ignorat* 

Pe de alt5 parte, carfile de idei, iesind din sfera li- 
teraturii obisnuite, nu preocupa nici pe recensenjii 
mai numero§i si mai binevoitori dela foiletoanele 
Ziarelor sau dela revistele curente* Acolo se cere o 
informatie care priveste In majoritatea cazurilor lotul 
literar propriu zis. La noi, in deprinderea publicului 
mare, n'a intrat inca necesitatea de a alterna lectura 
distractiva' cu alta mai spinoasa, dar mai incarcata de 
idei* 

Acest loc intermediar de speculate, intre filozofie 
si esseul comun, justifica in parte lipsa de discufii 
In jurul unei carji, limpede ca un pumn de apa dintr'un 
izvor reconfortant* 

D-l Lucian Blaga pregStit in cultura filozofica, n'a 
ravnit un post de profesionist §i n*a lucrat in vederea 
ca§tig2rii de simpatii in randul corpului universitar* 
X/ ' Poetul 51 glinditorul s'au infra|it intr'o personalitate* 
Adeseori surprinzi pe unul substituindu-se celuilalt 
sau contopindu-se laolalta. In brazdele de vers incolfesc 
ganduri, iar in brazdele de ganduri infloresc corole cu 
forme §i colorit atragator. Cine oare se bucura de un 
privilegiu exceptional ca d-sa? Dupa cat §tim, e sin- 
gurul $i n'are alaturi o personalitate similara, nici in 
urma, in trecut, nici in actualitate* D-sa scrie filozofie 
cu pasiunea §i spontaneitatea cu care mSestre^te un 
vers* §i tocmai in aceasta rezida farmecul $i interesul 
pe care-1 produce* 

Daimonion se inseriaza al saptelea. Inaintea lui stau 
ca niste jaloane pe un camp de indeletniciri, in parte 
abstracte, cateva solutionSri de probleme cari au ra- 
.*«,. port cu filozofia §i cu literatura* Pietre pentru templul 
men, eel dintai, este o colecfie de cugetari modelate in 
lut plastic imagist* Acolo si-a ciopHt blocurile can aveau 
sa* intre in zidirea templului poetic* Succesivele cinci 
studii §i esseuri : Culturd §i cuno§tinta, Filozofia stilului, 
Fenomenul originar, Fefele unui veac, Ferestre colorate, 
sunt de aceias factura cu Daimonion. CercetSnd „bio- 
grafia" unei metode, ca in Fenomenul originar, sau 
„paralelismul istoric" al productiilor artistice din sec* 
XlX-lea, in Fetele unui veac, d-l L* B* urmareste cu 
mobilitate linia desfasurarii unui fenomen pana la 
punctul de origina* Adogmatic, procedeul d-sale este 
dialectic, in sensul de a comunica idei generale intr'o 
expunere agreabila, frumoasd. Uitimul studiu, Eonul 
dogmatic, publicat in Gdndirea, ?i acum in preparafie 
pentru a fi dat in volum, confine totalitatea eminenteior 
insuski de esseist ale d-lui L* B* 

Daimonion este menit de autor sa" aibl int&i un rost 

omagial* In Martie 1932 se vor implini o suta* de ani 

_..,... dela moartea lui Goethe. Jnterpretarea ideilor filozo- 



fice ale lui Goethe, intr'un studiu, care apare in preajma 
centenarului, este o pioasa inchinare „adusl amintirii 
aceluia care ca poet §i ganditor reprezinta ca nimenea 
altul, spiritul european". Inrudit suflete§te cu marele 
demiurg, poet-ganditor, d-l B* este eel dintai pelerin 
roman ia festivitatea goetheanl* Sa credem ca gestul 
d-sale nu va ram^ne izolat si pe drumui spre Weimar 
se vor inska si altiL Daca n'ar fi decat considerentul ca, 
dela Vacarescu la Eminescu §i Cerna, poezia noastrl 
s'a impartasit din aceea a lui Goethe, §i inca este su- 
ficient sa participam la sarbatoarea zeului izvoditor 
de arta spiritual. 

In al doilea rand, autorui vrea sa excite un interes 
filozofie : „Noi am incercat in studiul acesta inchinat 
demonicului o interpretare filozofica a ideilor lui Goethe 
despre Daimonion** (pag* 86), „ s£ lamurim eel putin 
in parte o idee cu atatea vagi subintelesuri, un gand 
care tine mai mult de „mitic" decat de „abstrac$iune" 
(pag* 96)* 

Demonicul lui Goethe este de aceia$i natura cu apol- 
linicul — dionisicul lui Nitzsche §i cu faustescul din 
faimoasele Die Geburt der Tragodie §i Der Untergang 
des Abendlandes. Este un mod de comprehensiune in 
filozofia culturii, dar in acela? timp ?i un principiu bio- 
grafic, aparut inconstient in tinerefea lui Goethe 51 
con^tient in partea din urma a vietii, unde fuzioneaza 
clasicismul cu romantismul. Cugetarea autorului lui 
Faust a fost §i continua sa fie incarcata de sugestii* 
Insusi Spengler declara ca intreaga teorie a sa (Apusul 
Occidentului), o datoreste lui Goethe. Plecand dela 
aceasta abunden^a de idei, impra^tiata in opera poe- 
tului german ^i recunoscuta de remarcabili glnditori, 
d-l B* intreprinde sistematizarea de fa^a a mitului de- 
monicului, care aduce precizari nu numai pe tarimul 
istoric, ci intra si in celelalte discipline, in : metafizka, 
estetica, psihologie, in biografica, in teoria geniului 
si in filozofia culturii. Din aceasta latura demonicul apare 
tot atat de revelator ca ?i fenomenul originar. Printr f o 
geniaia intui^ie — echivalenta cu aceea a lui Newton 
— arunca lumini multiple in explicarea unor fenomene 
vast cuprinzatoare. Dela craniul §i palmierul privit 
intr'o clipa de fulgeratoare descoperire, Goethe ajunge 
la conturarea morfologiei biologice, schi|:ata in feno- 
menul originar* Inlanfuit de aceasta metoda, aplica Spen- 
gler mai departe, asupra epocelor istorice, morfologia 
culturii* 

D-l B. e convins ca si Spengler ca fulgerarea celei 
de a doua idei goetheane, demonicul, este egal de rod- 
nica sj cu aplicafii nenumarate ; de aceea a organizat 
sistematizarea ei in studiul de fa$a, dupa relajiile lui 
Eckermann si dupa Goethe insusi din Dichtung und 
WahrheiU Investigafia esseistului roman culege lumi- 
nozitate de departe pentru a polariza, intregl $1 cir- 
cumscrie ideia demonicului. Infelesul de daimonion 
apare functional mitic la Socrate, care ii indica doar 
existenfa, fara a-1 defini precis* Goethe insa, in a doua 
parte a vie#i lui 4 txk convorbirile cu Eckermann, i§i 
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afirmS credinfa si isi HmiteazS teoria asupra misterio- 
sului daimonion* 

Intre gandirea miticS si gandirea stiinfificS a existat 
In viaja lui Goethe si exists in elaborarea spiritului 
uman In genere, tin raport strans, nu antitetic ; direct, 
de derivable a celui de al doilea din eel dintai. In teoria 
culorilor activitatea stiinfifica a fost precedatS de cea 
miticS (lumina-intunerk). La fel : demonicul explica 
puterea magicS a genialita^ii creatoare in toate ramurile 
existen^ei, 

Demonice sunt cotate spiritele positive, constructoare : 
Napoleon, d* p. ; nu insa negativul MefistofeL Infdptui- 
torul, in orice create, inspiratde o putere transcendents* 
Un izvor deosebit de Dumnezeu din care s'au desfacut : 
Mozart, Rafael, Shakespeare, Byron, (transpus mitic in 
Euphorion, fiul Elenei si al lui Faust). 

Demonicul, o tainS „a viejii si a lumii" „isi cautS 
cu preferinjS epoci turburi" si are caracterul fatalitSfii* 
In nofiunea goetheana intrS o pluralitate de note : 
instinct creator, putere fascinantS de inraurire, intuijie 
divinatorie, ritm vehement de via£S". 

A fost un timp cand se facea confuzie intre metafi- 
zica lui Spinoza si a lui Goethe* Diferenfa se marcheazS 
insa antinomies, cu privire la demonic* Dumnezeul 
lui Spinoza nu evadeazS din cercul sSu inflexibil ; 
acel al lui Goethe manifests alunecSri in irajional si 
demonic* 

Cum exista un raport intre demonic si metafizic, 
este si altul intre demonic si fenomenologia istorica — 
desi Goethe a avut o atitudine antiistorica si n'a con- 
ceput-o decat mitic si legendar* Pe acest teren primul 
maestru i-a fost Herder* Evolu^ia istorica se face in 
progresiune de spirals. In crSmpeiul de teorie asupra 
filozofiei istoriei, desigur cS a introdus si demonicul 
care nu-i operant nidodatS in perioadele clare* 

Valorificarea inconstientului de catre romantism, 
nu-1 putea lasa rece pe Goethe* De aceea intre termenul 
inconstient si demonic el pune trSsurS de unire* 

Deasemenea si pentru inconstientul psihanalitic se 
poate formula punct de inser^ie in daimonionul goe- 
thean, in ciuda psihanalistilor care-1 revendica pe 
Nietzsche de inaintas* Dichtung und Wahrheit, analiza 
asupra lui Byron, explica^ia genezei lui Werther, pre- 
cum si rolul ce-1 hSrSzeste Erosului, sunt indreptarii 
irefutabiie in aceastS direc^ie. Deci daimonionul cuprinde 
ambele inconstiente, romantic si psihanalitic* 

Dar mai departe, Goethe vede in arta, pretutindeni, 
demonicul, acolo unde contimporanii lui se scSpau 
cu un neputincios nescio quid* Kant are, cu privire la 
geniu, o teorie mai precisS decat Goethe* In definitiv 
amSndoi sunt deopotriva de patrunzStori in misterul 
pe care alfii il prezintS mai comod, lipind eticheta de 
nu $tiu ce, Schopenhauer doteazS geniul cu darul intui- 
fiej^Jrationah* Romantismul considera geniul egal cu 
omul universal* Goethe ocupS pozitia intre Kant si 
romantici* Goethe a avut diversi glosatori* Ideile este- 
tice s'au bucurat de un variat comentariu ; nu totdeauna 



exact* Asa, b* o*, Ricarda Huch confundS geniul cu 
demonicul* Dar insusi Goethe s'a exprimat cS exists 
demonici fSrS genxu. Asadar a fScut diferenfiere* 

Capitolul final al esseului d-lui B* este rezervat 
trecerii in revistS a celor cari s'au ocupat de ideile 
estetice ale lui Goethe, referitor la demonic si la filo- 
zofia culturii. Tillich derivS alte explicatii mai nete si 
mai inguste, cum nu le-a voit poetul-ganditor dela Wei- 
mar* Tillich percurge pe un fir tras din tortul goethean, 
un spatiu istoric vast, introducand demonicul in aspec- 
tele istoriei, determinandu-1 pana si in cele doua forme 
moderne : capitalismul si na^ionalismul* 

Hans Hartmann duce notiunea lui Goethe in perso- 
nalitatea creatorului crestinismului, gasind ca Iisus ar 
fi fost posedat de demonia iubirii* 

Aceiasi valoare ca si Jaspers dS H. Keyserling no- 
{iunii demonic. 

Daque in metafizica sa biologicS se abate mai mult 
dela zona goetheana* 

D-l B* se numSrS printre cei mai de seamS esseisti 
pe cari ni i-a dat pana acum cultura romaneasca* Cu 
predilec^ie s'a indreptat continuu in spre Goethe, cu care 
are puncte de contact* Goethe, Lessing, Schiller n'au ) 
fost filozofi, in accep^ia de a respecta un sistem si a 
expune discursiv* Dar, din gandirea lor miticS se scu- 
tura idei cari reluate pot genera in spiritele incorsetate 
de doctrinS si metode, veritabile construcfii. Din sS- 
manta gSndurilor lor, nasc teorii ce-si pot cuceri loc 
de cinste in cadrul istoriei filozofiei* 

Un spirit din elita stiintei franceze, R. Berthelo* 
nu se sfieste de a-1 clasa pe Goethe in tipul Platon 
pentru antichitate si Leonardo da Vinci pentru epoca 
Renasterii ; intre cei ce au cumulat deodata pe artist 
si filozof* La acestia artisticul fecundeazS filozoficul, 
dupS cum spiritul filozofic orienteaza crea^ia artistica* 
Structura aceasta specifics este formulata admirabil 
in urmatorul pasaj : „Si la sagesse de Goethe est une 
sagesse poetique et esthetique, son esthetique reci- 
proquement devient une esthetique dela sagesse***" 
(R. Berthelot „La sagesse de Goethe", in Revue 
de metaphysique et de morale, 34-e et 35-e annee, 
no. 1 et 1). 

Integrat in ambianfa romanticS Goethe se releveazS 
explorator si in regiunea filozofiei pentru a crea un su- 
port conceptului dominator de genialitate, caruia con- 
temporaneitatea i-a acordat un credit nelimitat* Incre- 
derea in facultatea aceasta supraomeneascS a dominat 
tiranic si marele poet nu s'a putut sustrage de a nu aduce 
la exegezele in curs si ipoteza sa in care a crezut* 

In aceiasi studiu citat mai sus, aspiratia spre idealul 
infelepciunii este pusS nu pe seama descatu§erii de ani- 
malitate si de utilitarismul vulgar, ci in sarcina unei des- 
robiri de duhul romantic, care i-a stap&nit tinere^ea 
si de care s'a degajat in varsta barbS^iei. Eliberarea de 
romantism nu corespunde unei oslinde, este mai degrabS 
o absorbire a lui intr'un ideal de in^elepciune* 

D-l B., cdnd reia ideile lui Goethe, nu face altceva 
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declt a-si clarifica pe ale sale, dand rezistent! ideolo- 
logica poeticei personate, Antirationalismul si misti- 
cismul sunt furcile capitale ale personalitafii d-saie, Se 
oglindesc fn vers §i se gasesc consemnate in articolele 
sau studiile mai compacte pe cari le-a scris. In autorul 
lui Daimonion isi recunoaste un suflet afin si un prede- 
cesor de crez. Ca Mauclaire care si-a scris cele mai 
sclipitoare pagini despre maestrii dragi (Flaubert, Ed, 
Poe, Peladan, Mailarme), d-1 B, se adreseaza spirituiui 
favorit al lui Goethe* 

Activitatea sa esseistica ni se pare caVsi are totdeauna 
cate un tei definite In Fetele until veac sunt aceleasi 
ciutSri, Galeriile strapunse in sec, XIX, pentru scor- 
monirea celor trei strate principale : romantism, natu- 
ralism si impresionism, vizeaza captarea cauzelor cari 
au produs stilul nou. Din fuiorul inodat in romantism, 
ca origina, se scurge firul formelor actuale, in arta, 
stiinja si cultura, Pe acestea, presupunem, d-sa le va 
despica analitic in viitoarele studii ce ni le va darui. 



Anchetand pe Goethe in ideile estetice cari verte- 
breaza propria lui opera poetka, d. B, sedescopere par- 
tial, sub alte raporturi> pe sine. Nuance din daimonion 
siroesc si in creatiunile d-sale, In special in drame 
(Zamolxe si Me§terul Manole par mai pline de acest 
duh), Zamolxe rosteste vorbe si are atitudini impregnate 
de atare inteles* Peste fata sufletelor din celelalte drame, 
sufla v&nturi cari vin de dincolo de lume — poate din 
sanul nepatruns al lui Daimonion* Dupa ce ai c&latorit 
peste straveziul element al studiului, si apropii pe d-1 
B, si opera d-sale de Daimonion, ai impresia ca mul£i 
din eroii sai s*au rupt din mitica forta pe care a incercat 
s'o surprinda in unghiurile celor cinci capitole ale es- 
seului. 



Nu putem incheia observafiile prezente, fara a scoate 
in evident! rarele calitati literare pe cari le aduce d-1 
B, in esseu. In deobste filozofii gandesc imbdcsit si se 
exprima uscat, pedant ; in unele cazuri obtuz* Mersul 
ideilor d-sale are o desvoltare de o logic! impecabil!, 
Expunerea este redusa la un nerv principal, Digresiu- 
nile sunt radical eliminate, Termenii abstract utilizaji 
cu economie si cdnd apar, primesc irizarile colorate de 
seva poetic!, Fraza — contrariu filozofilor didactici — 
este o linie plastic! unde ideia nu se ascunde, ci se 
v!deste, Extragem un admirabil fragment in care este 



caracterizat aforismuL Socotim ca aceste purine randuri 
au virtutea sa exemplifice asertiunea noastra : 

„Un aforism traeste prin belsugul ciar-obscur de 
ganduri pe cari le implica fara a le exprima* O cu- 
getare care nu implica altele multe, neformulate, poate 
sa fie haina de ofel a unei admirabile observatii intam- 
platoare, poate sa fie un indrazne}: inceput de sistem 
sau s! oglindeasc! o constatare de natura mai mult 
sau mai pufin stiimifica, dar anevoie poate sa alcatuiasc! 
un veritabil aforism, Intocmai ca o poezie cu farmecul 
alungat intre randuri,,, Aforismul e ca un salt intelec- 
tual cu curba numai partial vizibila,,, Aforismul e li- 
nia scurta a steiei c!z!toare, care dup! drumurile 
cosmice strabatute fara de a lumina, s'aprinde in clipa 
cand inceteaz! de a mai fi*\ 

Cu toata parerea de rau am trunchiat citatul si 
asa destul de lung pentru rubrica noastra, Cetitorii 
ii vor afla in desavarsita lui limpezime si colorit 
intreg, (gand si expresie) la pag, 17—18, 

Datorita acestor excelente insusiri ale fondului si 
vestmantului sau, esseul Daimonion va fi o carte din cele 
vli, randuite sa se citeasca, nu dintre cele a caror soart! 
le condamna sa ingreuieze bibliografiile si asezate in 
rafturi de biblioteca sa fie receptacol pentru praf. 



Determinafi de amploarea genului in actualitate 
(esseul s'a iuat la intrecere cu romanul), am zabovit 
langa Daimonionul d-lui B, ca in preajma unei lucrari 
de creatie literara. In literaturile apusene esseul a atins 
un complex nebanuit. La Francezi, b, o,, esseul este 
reprezentat astazi de talente iiustre, un Julien Benda, 
un Ed, Schure, Leon Bioy, Henri Massis (pe cand 
semna Agathon) etc. In scrisul nostru de abia i§i anun$a 
debutul — mai ales pe teren filozofic, unde discu^iiie 
conserva vechiul ton grav, ostentativ erudit. (O exceptie 
onorabila trebue mentionata in persoana d-lur Tudor 
Vianu, care desi legat de universitate, stic totu§i s! se 
elibereze din obezile strangulatorii si sS dea discufiilor 
sale elasticitate), 

D-i Biaga calca peste frontierele in^epenite si cu 
aportul de libertate in miscari traseaza genului primele 
direcfii fericite, Aridele cunostinfe inmagazinate nu-1 
impiedica de a fi suplu ; condensat, desi dupa atatea 
intinse lecturi ar fi putut fi tentat de prolix, Compri-^ 
marea si simplicitatea sunt note specifice esseului §i il 
fac atragator ca o causerie, 

CONST, D, IONESCU 



CRONICA PLASTICA 

COLECTIA ZAMBACCIAN 



Cine trece pe strada Vasile Lascar prin dreptul ca- 
sei cu numarul 48, atat de tihnita ca inf5|isare, respirand 
o atmosfer5 aproape provincial! in contrast cu ambianfa 
sgomotoasa a Bucurestilor, cu greu §i-ar inchipui ca* 



dincolo de grilajul mare de fier, intre zidurile insorite 
S/i at^t de familiare se ascunde o comoara de frunios, 
un altar inchinat artei si care deocamdata sta deschis 
numai catorva ini^ia|i in, asteptarea timpului cand aout 
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cult va fi imbratisat de mvl\ime* OficiazS aici un laic 
cu inima caldS, un om ciudat a carui viata este alca- 
tuita din contrasts burghez §i artist in acelas timp, 
hegustor angrosisit si mecenate, inconjurat de artisti 
si ocolit de debitori, un om de afaceri care vinde pan- 
zeturi socotite cu metrul si cumpSra panze platite cu 
centimentrul, caruia Ressu ii face portretul> Petrascu 
it inchih5 p^nze, iar francezul Dufy ii semneaza ran- 
duri de dedicatie in josul desenelor sale, pe drept re- 
numite. K* H* Zambaccian este o figura! popular^ in 
liimea pictorilor si sculptorilor, cu care pastreazS le- 
gSturi de prietenie, iar colecfia sa inseamnS oarecum 
un centru in fermentarea miscarii artistice dela noL 
Elevii scoalei de Belle Arte o cerceteaza adeseori ur- 
marind sa desprinda din exemplele vii ce le sunt Infa- 
jisate privirilor lec^ia de arta pe care scoala nu le-o 
da, artistii si iubitorii de artS vin aici sa-si improspateze 
vizualitatea pusa prea greu la incercare prin vizitarea 
expozitiilor. Cad colecfia Z. este un muzeu in adeva^* 
ratul inteles al cuvantului, un mic muzeu de nivelul 
calitativ al acelora la care s'a g^ndit Renoir cand, fiind 
intrebat de Meier Graefe cum poate fi inva^ata* arta, 
a rSspuns : „Au musee, parbleau!" In colec^ia Zam- 
baccian se poate inva^a, f5r3 indoiaia, acest lucru si 
nu ar fi exclus ca vizitatorul comod al expozitiilor bu- 
curestene sa afle aici ca arta este cu totul altceva decat 
ceeace i se ofera" in mod obisnuit sub acest nume In 
salile cu chirie scumpa si lumina proasta. 

Pentru fntiia oara, la noi in farS, o colecfie particu- 
lars realizeazS un ansamblu omogen de o inaltS tinutS 
artisticS. Nivelul colectiei Z. nu ne infatiseaza un profii 
fluctuant cum se intlmpla cu atatea alte colecfii. Ine- 
galitatea, Zambaccian a §tiut sa o ocoleascS chiar atunci 
cand in realitate subsists acele diferenfieri minime de 
valoare Intre o lucrare si alta* El a isbutit, par'cS sub 
influenza unui tonus, sS ridice si sa men^inS la nivelul 
celor mai inalte valori reprezentate in colec^ie, lucr5- 
rile de o mai redusa eficientl artisticS. Nu vei fi prins 
in cadrul colectiei sale de aeea miscare oscilatorie care 
te smulge depe o inSl^ime pentruca sS te asvllrle curSnd 
Intr'o depresiune de unde cu greu vei putea esL C5ci 
Z. a fugit de eclectismul agreat de unii, el a cSutat tot- 
deauna calitatea curat!, a ales numai panzele in care 
culoarea poarta un mesagiu omenesc si face sa strabata 
ecoul nemijlocit al unei plin5ta$i de stiL S'a ferit deo- 
potnva de gloriile false ale picturei §i de revolutionary 
cu orice pref, a ocolit tot at&ta academismul de dreapta 
c£t §x academismul de stanga, condus in alegerile sale 
de un instinct sigur, care nu 1-a inselat niciodatS* 

Intr'o mSsurS insemnata coiec£iile de arta oglindesc 
psihologia colecjionarilor, dau m^sura gustului lor, a 
irifelegerii lor pentru valorile artistice, a culturii lor* 
In unele cazuri, mai rare, ansamblul ajunge s3 capete 
pecetea personalita^ii colecjionarului §i s3 reflecteze 
tonalitatea fundamentals a sufletului lui* Colec^ia de- 
vine ea !ns5si o opera* de arta, caracteristka printr'un 
stil propriu> iar lucrarile pe care le cuprinde, conside- 



rate izolat, ni se infatiseaza ca timbrele felurite care IntrS 
In alcStuirea unei complexitSfi de expresie orhestral^» 
Acesta pare s£ fie cazul colectiei Z., ale carei plnze isi 
armonizeaza valorile intre ele §i le fac sa se detaseze 
cu mai multa evident pe un fond de rezonan^a co- 
muna. Orice panou capata un caracter decorativ, face 
impresia unui gobelin cu nuance multe $i pre^ioase* 
Tabloul este pus intr'un cadru care ii prieste, rapor* 
turile care 11 leaga de ambianfa sunt cultivate cu rafi- 
namentul desavSrsit al ochiului, exercitat in efectele 
de contrast sau in acelea de diferen^iere subtila. La 
aceasta Zambaccian este ajutat si de cadrul bogat a! 
covoarelor persane vechi, cu nuance stinse, cu nesfar- 
§ite nuance ce se armonizeaza atat de frumos cu degra- 
darile de griuri din „Iarna la Barbizon" a lui Ari- 
dreescu, bunaoara, cu nuantele de sidef din carna^ia 
unei „Baigneuse" de Renoir, sau cu rosul §i verdele 
de un simtamant atat de oriental din plnza lui D61a-* 
croix> reprezentand o odalisca* 

La baza colectiei lui Z. sta o unitate emofionaia, 
ansamblul prezinta un caracter de organicitate, plnzele 
se leaga intre ele prin afinitSti mai mult sau mai putin 
vizibile. LTn peisagiu dela Fontainebleau al lui Grigo- 
rescu sta fata in fata cu „La clairiere" a lui Courbet, 
pictata cam in acelas timp ; paleta lui Petra?cu ^inte^te 
spre sunetul grav al armoniei cromatice diti panza lui 
Delacroix ; Iser si Theodorescu-Sion se invecinesc cu 
Derain J griurile peisagiului din lie-de-France sunt 
aceleasi la Pallady si Laprade. AfinitSti de electiune 
leaga pe pictorii romani de pictorii francezi atultimului 
secol. Nu este vorba de o dependenta mai mult sau mai 
putin serviia, ci de o inraurire binefacatoare cum se 
intSlnesc at&tea in istoria artelor, in Iipsa carora este 
infinit probabil c3 istoria artelor nici nu ar fi fost 
scrisa. Artistii cei mai mari au suferit influence far5 ca 
prin aceasta sa li se altereze personal itatea proprie. 
Dimpotriva, ea a castigat In complexitate, in mSsura 
in care aporturile din afara au fost pe deplin asimilate 
si contopite in organisrnul graiului lor originar. In fafa 
panzelor lui Andreescu si Grigorescu expuse la Am- 
sterdam, criticii si pictorii olandezi au exclamat : 
„§coala dela Barbizon, fara indoiala, insa nU picturS 
franceza". Constatarea aceasta se cuvine generalizatl 
cu privire la mai toji artistii nostri de seamS. $coaia 
franceza> pentruca in pictura franceza a ultimului secol 
ei au descoperit eel mai bun exemplu de urmat, Iri care 
se afia Intrunite o impunatoare traditie picturaia cu 
energia in desfasurare a unei arte vii, dar pictura roma* 
neascS pentruca se sprijina pe o sensibilitate aparte> 
pe o intuifie proprie a vie^ei, pe o In^elegere anumita 
a spa^iului, pe un anumit fel de decorativitate. * 

» Pictura romaneasca este infatisatS in colec^ia *L;£ 
cu aproape toate laturile ei mai insemnate* Se simte 
desigur lipsa inairitasilor Lecca, Szathmary, Tatar escu>> 
Stachi si al^ii* Insusi Aman este reprezentat printr'un 
peisagiu mic, nu fndestul de semnificativ, in care se 
descopere transparen^a luminoasa a atmosferei din pe-^; 



© BCU Cluj 



rioada romana* a lui Corot* AsemSnarea nu merge mai 
departe* Grigorescu ne prezinta un aspect mai pu£in 
banalizat al carierei sale de pictor. Peisagiul din Fon- 
tainebleau, pictat in 1865, este o marturie pre^ioasa 
din epoca de obiectivitate picturala, pe care artistul 
a str5batut-o la inceputul carierei sale, sub influenza 
scoalei dela Barbizon, Fragezimea simtamlntului care 
1-a insuflefit vadit pe pictor in prezenta motivului fa- 
vorit al acelei scoale de peisagisti, padurea, nu recurge 
pentru a fi exprimata la tehnica aeriana" a contopirilor 
de nuance, pe care Grigorescu avea sa* o duca* maitarziu 
la o des5v3rsire periculoasa* Folosind inca mestesugul 
dens al scoalei dela Barbizon, pictorul este preocupat 
s3 redea fiecarui obiect materialitatea lui in coloare 
proaspata, sa transforme si cea mai usoarS ridicaturS 
de pamant reprezentata, Intr'o bucata plina, de pictura. 
CSteva pete neinsemnate de rosu ruginit in massa de 
verde subliniaza preocuparea de plastica linistita, la 
realizarea careia contrtbue si savanta tratare a luminilor 
si a umbrelor intunecate. In preajma aceluias an, Courbet 
picta intr'un simfamant apropiat : „La clairiere", despre 
care va fi vorba mai jos* 

Pornit si el din ambianfa Barbizonului, Ion Andreescu, 
mesterul mort tan3r, adaoga la cunoasterea mestesu- 
gului vechiu o sensibilitate diferenfiata pentru valorile 
atmosferice, un modernism al expresiei, care astazi 
Inca fsi pastreaza caracterul de actualitate* Peisagiul sau 
din colecfia Z.> ,,Iarna la Barbizon", pictat in 1881, 
expus la Salonul dm acelas an si remarcat de criticii 
parizieni ai epocei, se inrudeste cu arta mai noua a lu£ 
Sisley ^i Pissaro, cu impresionismul lor nuanjat* O for$a 
intuitiva neobisnuita face din panza aceasta un intreg 
de sitm;ire, cu ecouri largi in sobritarea coloristica, in 
delicatejea modularilor de griuri. F3ra indoiaia, pasta 
prezinta pe alocuri asperitaji, sim^amantul pictural atat 
de ascufit in genere nu susfine intotdeauna realizarea, 
dar toate acestea aproape nu contezea dtnd avem in 
vedere ce a facut pictorul din materia pe care a avut-o 
la Indem^na, cum a transformat-o in fluiditate melo- 
dioasa, cum a reusit sa implineasca din cateva cenusiuri 
si un verde palid, una din panzele cele mai subtil colo- 
rate din intreaga pictura romSneasca. „Iarna la Bar- 
bizon'* este pe drept cuvant o mandrie a colec^iei Zam- 
baccian. La Haga, Amsterdam si Bruxelles unde a fi- 
gurat anul trecut jn cadrul expozi|iiior de arta roma- 
neasca, ea a Intrunit unanimitatea sufragiilor criticilor 
de arta §i pictorilor, cari au considerat-o cea mai inalta 
expresie picturala a ansamblului infa^isat* Colectia Z. 
mai confine un peisagiu mic de Andreescu, piamadit 
din aceeas substan$a. 

Cu Lvchian se deschide capitolul artei moderne, atat 
Jtt fnjclesul de sensibilitate, c&t si in acela de tehnica. 
In panza cea mare din colectia Z>, reprezentand „Toa- 
leta copilului", paleta ne apare dintr'odata luminoasa, 
In contrast cu panzele inaintasilor de care a fost vorba* 
Pictorul nazueste spre o inseninare si ne convinge ca a 
aflat-o in bucuria de a tr£i pe care i-q insufla* existenfa 



concreta a lumii, cu gesturile ei familiare, cu simf amintele 
ei vesnice. Este vorba de o adeziune aproape fizfca la 
datele viejei cotidiane, de o transpunere prin simpatie 
in psihologia fiinfelor mai apropiate decat artistul de 
arta frematatoare a vitalitajii. Sentimentul de mater- 
nitate nu putea fi infatisat cu mai mult optimism, cu 
mai multa si mai luminossa bucurie pentru ceeace este 
al viefei, — oricat de umil ar fi gestul prin care fiinfa 
omeneasca se arata legata de viaf a — , decat 1-a infa^isat 
Luchian in „Toaleta copilului". Din tot cuprinsul pan- 
zei, radiaza senzualitatea sanatoasa a artistului pentru 
incantarile coloaui, palete alcatuita din rozuri si cenu- 
siuri deschise sarbatoreste gloria surazatoare a luminei. 
Rezultatul este cu at&t mai vrednic de admirajie cu cat 
luminozitatea nu este obthiuta cu ajutorul vreunei 
technice divizioniste ci apare ca o calitate a materiei, 
ca o constanta a paletei folosite de pictor* In adevar 
fondul bituminos la care pictorii mai vechi raportau 
si acordau gama colorilor dintr'o pinza a fost mde- 
partat cu totul, colorile sunt alaturate aici fara amestec 
de negru, pastrindu-^i toata straiucirea lor curata* 
Technica de contrast coloristic se acorda cu simf amantul 
formal atat de desvoltat la pictorul nostru, care nu nu- 
mai intr'o privin^a poate fi socotit, — in centrul impre- 
sionismului — , ca imtiatorul miscarii de reacfiune im-» 
potriva doctrinei si practicei impresioniste* Arta moderna 
romaneasca este aproape in intregime datoare lui Lu- 
chian, in timp ce de mesterul Neculai nu aduce aminte 
decat Petrascu, si acesta foarte pe departe. Din consta- 
tarile cu caracter de generalitate de mai sus ar fi gresit 
sa tragem concluzia ca mijloacele diferentiate ale impre- 
sionistilor ar fi straine cu totul de sfera de sanatate 
robusta a artei lui Luchian* Chiar in compozitia din 
coiecfia Z., „Toaleta copilului'*, carna^ia femeei este 
modelata prin nuante de roz* intr'un sentiment dife- 
ren^iat pentru pasta si coloare* Raporturile dintre va- 
lorile carnafiei si cenusiurile roze ale fondului decorativ 
sunt studiate atent si urmarite pe linia unei sensibili- 
tati ascutite pan£ in consecintele lor cele mai subtile, 
totusi, infiorarile sensibilit5|:ii se subordoneaza unitatii 
de sentiment iar nuantele se contopesc in obiectivitatea 
acordului fundamental de coloare* In „Profir*> inrau- 
rirea luminii asupra coloarei este partial impinsa si mai 
departe,fara sa se poata spuneca pictorul s'a abandonat 
cu totul vibratiei luminoase a plein-air-ului* Dimpo- 
triva, coloarea are in genere In^eles de coloare locaia, 
albul camasii si cafeniul par smaljuri din ceramica po- 
pulara ce se leaga intre ele prin largi raporturi deco- . 
rative* Descoperim aici o puternica vana de inspiratie 
populara, daca nu cumva afinitaji instinctive opereaza 
legatura dintre subconstinetul artistului si legile tainice 
de care asculta creatia artistica a omului din popor* 
„Autoportretur f inseamna o pagina emojionanta de 
autobiografie si impartaseste acelas sim|amant al tra- 
giculux cu ceielalte portrete in care s'a reprezentat pic- 
torul* >,Cap de studiu" este portretul unui baej:as^ 
amintind de perioada spanioia a lui Manet* Desi aproape 
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monocrom, portretul acesta este dintr'o pasta* generoasS, 
care comunica sentimentul unei plenitudini picturale. 
Modelajui plastic al figurii foloseste treceri atat de 
subtile, incilt nu iti dai seama uneori din ce este facut. 
Esti inclinat sa afirmi ca totul nu este decat un desen 
acoperit cu culoare, in realitate ceeace ni se pare desen 
este materia concentrate a pictorului. //Cap de studiu" 
ne da dovada adancimii cu care era insusfta viziunea 
realitatii la Luchian, ne arata cat de mult si de repede 
imbra{isa ea realitatea, cat de pictural vedea, artistul, 
cat de sobru realiza, ce sim^Smant puternic 11 insuflejea 
pentru forma omeneasca, intr'un cuvlnt ne convinge 
de calitatea inalta* a stilului la care Luchian si-ar fi putut 
duce infaptuirile sale, daca suferinta nu i-ar fi stat im- 
potriva. 

Dintre pictorii in viata, Petra§cu este eel mai bine re- 
prezentat in colecfia Zambaccian. Colec^ionar ul pastreaz 3 
dealtminteri raporturi de aleasa prietenie cu batranul 
mester, care i-a dedicat chair unul din autoportretele 
sale. Pornit din atmosfera dela Vitre, ca si Grigorescu, 
Petrascu este singurul pictor roman contemporan de 
seama a cSrui evolufie nu are nimic de aface cu des- 
voltarea unitara a picturei romanesti dela Luchian in- 
coace. George Petrascu este un izolat, arta lui se sprijina 
pe un me^tesug solid, oarecum aspru si intunecat, dar 
plin de seva coloristicS. Desi punctul de plecare al pic- 
ture! lui Petrascu este vecin cu acela al lui Grigorescu, 
desvoltarea stilului fiec2ruia dintre cei doi mesteri a 
fost deosebita. In timp ce pictorul carelor cu box s*a 
indreptat in ultimii ani ai vie|ei sale spre o cromatka, 
albicioas3, pictorul interioarelor §i naturilor moarte isi 
acordainfiecareancuo treaptS mai sus gama colorilor, 
pan5 ce din ciocnirea sau alierea lor obtinea sunetul 
curat al armoniilor grave, deplin interiorizate. Natura 
moarta din colecfia Z. pictata In anul 1925, reprezinta 
un summum de sintezS picturaia, in organismul cSreia 
intensitatea coloarei apare ca o alt3 latura a absolu- 
tismului plastic, sprijinit pe neobisnuita fort3 manual 5 
si pe instinctul puternic al valorilor tactile* Din resurse 
bogate, Petrascu si-a implinit incetul cu incetul forma 
apropriata* intui^iei sale despre lume, forma* personals, 
atat de complex^ §i in acelas timp atSt de simpla, care 
caracterizeazS deplin stilul pictorului si-I deosebeste 
dintr'o mie. Acelas stil este evident in portretul lui Ro- 
mascu, in autoportret, in interiorul patriarhal, in 
marina, in^nud, in flori, in natura moarta cu sitari, 
intr'un cuvSnt in toate cele peste treizeci de panze ale 
mesterului aflatoare in colecfia Zambaccian. Din an- 
samblul lor, chipul pictorului Petrascu se desprinde 
proeminent, domin£ndu-si contimporanii prin ad&n- 
cimea si autoritatea mesagiului sau artistic. 

Cam de aceeasi vSrsta cu Petrascu, dar deosebindu-se 
profund de el, Theodor Pallady, vraciul unei palete 
mlSdiate pan3 la fr5gezimi de coloare §1 fluidita^ii 
aeriene, prelungeste in timp ecourile unei sensibilita^i 
„fin de siccle", a c5rei expresie diferenfiata ne-o reda 
in tonuri de penumbra si nuanfSri de griuri. Ceeace 



este de esenfS muzicaia in pictura lui Pallady o inve- 
cineste in aceeasi ambian|5 subrila cu poezia simpla* 
a lui Verlaine bunaoara si cu tot ceeace a insemnat 
modulate si vibratie intim nuanfata in arta ultimelor 
decenii din secolul trecut. Theodor Pallady este eel 
mai cultivat pictor roman, daca prin cultura* infelegem 
consecven£a armonioasa si deplin constienta a unei 
atitudini de viaja\ „Pont Neuf * din colecfia Zambaccian 
pare alcatuit numai din rasunete sufletesti, coloarea 
vibreaza de sensibilitate imediata, panza este o orche- 
strate maiastra de griuri trecute printr'o cromatica 
imperceptibil diferen^iata, „Natura moarta" cu flori 
in vasul de cristal este o dovada stralucita de ca*ta bo- 
gS^ie artistic^ poate realiza pictorul ca mijloace de o 
simplitate nespusa\ Caci Pallady nu a nazuit niciodata 
spre gloria unui mestesug savant, dupa cum nu a fost 
niciodata sclavul teoriilor estetice sau al programelor* 
Armoniile sale de coloare au crescut organic din sub-; 
stanza sufleteasca* si reprezinta intreguri vegetative so- 
lidare cu ins5si respiratia de via{5 a artistului. Adeseori 
realizarea nici nu este dus5 mai departe de infa^isarea 
unei schije in colori* Unii vor fi socotind aceasta o 
Hps3, noi credem contrariul. In adevar, viziunea lui 
Pallady ne pare esenfialS, infaptuirea sa neglijeaza tot 
ceeace nu se leagS dela sine in unitatea de sentiment a 
unei panze. De aici simplificarea mijloacelor plna la 
acea stenografie pura din „Nud** bunSoarS, in care 
pictura apare numai ca un semn, ca o interpretare 
imediata* a sensibilitatii artistului, Lumina cernut^ a 
interiorului §i penumbrele luminoase hot5r5sc aici 
planuri mari, forma este v5zuta larg, noble^ea atitu- 
dinei corporale a modelului inseamna cu totul altceva 
dec^t poz5. Ca si nudul, „Femee citind" ne imparta- 
seste emotia discrete a pictorului pentru ceeace este 
linistit, instinctiv si tainic* Cu deosebirea aici ca* artistul 
pune In evident bucuria sa de via^5. Galbenul din rochia 
femeei are un timbru ce nu se poate uita, influenteazS 
asupra alcStuirii noastre sensibile cum ar influenta 
Insasi natura, excita faculta^ile aperceptive, comunlca* 
intregului organism un sentiment euforic. 

her realizeaz5 antipodul artei lui Pallady. Este vorba 
de ast5 data de o expresie cu mult mai obiectivS, de 
mijloace mai variate, de un stil mai cuprinzator. Iser 
are sentimentul formei in3scut, realizarile sale pornesc 
toate dintr'un instinct plastic puternic. „Odalisca cul- 
cata din colecfia Zambaccian poate servi ca ilustratie 
convingatoare a insusirilor de plastka a colorilor. 
Pictorul aduce aici o potenjare a volumului inchis 
in raport cu potentarea coloarei. Planul acelui rosu 
intens si de rezonan^a joasa care da tot farmecul auto- 
ritar al panzei, are o greutate proprie ce se echilibreaza 
cu rotunjimea statica a bustului §i §oldului. Cu toata 
accentuarea elementului plastic, atitudinea lui Iser 
ramlne aceea fireasca a unui pictor, caci el nu se o- 
preste la suprafafa plastica a obiectului, nu-si face nici- 
odata din finitul ei un scop. Arta sa, departe de a m3r^ 
gini existenfa la cuprinsul rotunjit al imaginei antro- 
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pbmorfice, a?eaza trtsasi umanitatea, ca parte din tot, 
in cadrul cuprinzator al naturei. Lucrul acesta este 
subin^eles chiar atunci cand, cum e cazul panzei de 
care ne ocupam, datele reprezentative ale cadrului na^ 
tural lipsesc cu totul din panza, pentruca ceeace tre- 
bue sa intereseze este atitudinea fundamentals a artis- 
tului, nu particular^ atile subiectului. In nudurile 
pictate de Iser traeste din plin instinctivitatea primara, 
se eviden^iazS legaturile sigure dintre umanitate si 
principiul vegetativ al existen^ei Aceste legaturi for- 
meazS baza picturalului lui Iser* Prin ritmul amplu 
al materiei, evident in „Odalisca culcata", pictorul 
aduce aminte de Emile Othon Friesz, cu care are co- 
mun sentimentul convergentei omului cu natura. „Oda- 
lisca culcata" este pictata intr'o pasta bogata, supia, 
unitara, cu simtSmantul predominant al unui acord 
grav. Acelas lucru se cuvine spus despre frumosul 
portret de femee din colecfia Z., realizare linistita intre 
toate, de o Inalta noblefe a stilulul. „Nudul" In san- 
guina ne Indreapta spre domeniul absolutismului plastic 
atenuat In moliciuni de carnatie, iar seria de gravuri 
minunate cu tataroaice din Balcic subliniaza si mai 
mult frumusefea formaia a reprezentarilor figurale. 
Dar in cazul din urml trasatura u§oara a burinului 
cucereste umbre fine care adancesc intr'un sens pictural 
indicative formale ale pointe-seche-L De un adevarat 
dinamism pictural nu este vorba decat atunci cand 
artistul foloseste technica mai usoara a acuarelei si 
gouache-L Cele doua peisagii dela St. Malo ne dau in 
aceasta privin^a m5sura sensibilitatii de pictor a lui 
Iser §i dovada inaltei sale culturi. „Targ la Ploesti" 
aduce vibratie de coloare §i sentimentul intens al vie^ei 
in mi§care. Mai trebue amintite : o gouache „Oda- 
lisca" expusa anul trecut in Otanda, „Turci intr'o ca- 
fenea la Balcic", „Bar", un peisagiu din Spania §i o 
acuarela recenta, oarecum prea ilustrativa. 

Daca arta lui Iser se cuvine apropiata mai mult de 
picturalul destins al lui Emile-Othon Friesz, „Moara 
din Balcic" a lui Theodorescu-Sion ne aminteste mai 
de graba statica peisagiilor lui Cezanne cu incremenirea 
coloarei bogate in tiparul formelor geometrice. Sinteza 
de forma si coloare este cautata $i in natura moarta 
cu Vioara. Aici raporturile spafiale §i valorile tactile 
sunt luminos semnificate si totdeodata transpuse pe 
planul cStorva contraste coloristice. „Portret" este re- 
prezentativ pentru perioada strabatuta de Sion acum 
vre-o cinci ani, c&nd descoperirea ceramicei populare 
§i inraurirea lui Derain au imprimat urme adanci in 
desvoltarea expresiei artistice a pictorului. Astfel sen- 
timentul formal it apropie aici pe pictor de Derain, in 
timp ce raportul dintre verdele rochiei si cafeniul fon- 
dului amintesc far! gres pe Luchian si smal^urile ce- 
ramicei jaranesti. „Profil" beneficiaza de cuceririle 
ulterioare ale technicei lui Sion. Mult mai suplu in tra- 
tarea pastei, subtil ca notajie a reflexelor luminoase, 
mult mai interiorizat ca sentiment si discret ca expresie, 
de o armonie de colon cu mult mai grava, ^Profil" ~ 



atirige o puritate de stil neobisnuita. „Milifian" poarta 
pecetea vizualitafii plastice 91 adeseori grafice, a artis- 
tului. Nu trebue uitat ca Theodorescu-Sion a lucrat 
alaturi de Iser si de estiva pictori mai tineri la inceta- 
Jenirea acelei obiectivita^i picturale pe care a impotrivit-o 
impresionismului amorf si neorganizat. Astazi se ?tie 
ca un tablou este un intreg organic de forma §i coloare, 
6 suma de raporturi obiective surprinse in realitatea 
optica si transpuse potrivit logicei personale a artistului 
in materia diferentiata a pastei colorate, nicidecum un 
portativ liric la indemana diletantilor, a§a cum erau 
inclinati unii sa creada. Mai mult chiar decat Iser> 
Sion a dat un con£inut precis notiunei de meste§ug, 
pe care 1-a asezat cu necesitate la baza oricarei infap- 
tuiri artistice. El este si inifiatorul acelei mi$cari de 
inspiratie popular a, care isi propune sa valorifice re- 
sursele instinctive ale artei dela tarS si sa readuca in 
lumina constiintei particularitatile pe care le manifests 
creafia populara, in scopul reeducarii vizualita^ii si 
intaririi coardelor de rezonan^a colectiva in sufletul 
artistului cult. 

Din acest punct de vedere se impune apropierea cu 
anumita iatura a operei lui Ressu. „7aranii la repaos" 
din colecda Z. Inseamna una din primsle compozitii 
romanesti anterioara compozitiilor lni Sion. Mai direct 
lirica decat acelea, mai direct realista, intr'un cuvant 
mai literara, ea subliniaza totu§t eiementele stilului lui 
Ressu, plasticitatea volumelor izolate, accentuarea rit- 
murllor grafice, acestea inchegate cu economie, uneori 
chiar cu sgarcenie in folosirea culoarei dar intr'un 
simtamant lSmurit de demnitate formaia. Portretul 
tatalui colectionaruliii este lucrat cu aceeasj sobrietate 
coloristicl, cu patrundere psihologica si in acel stil de 
simplificare lineara care atribue oricarei panze de Ressu, 
un caracter pronuntat. In portretul copilului s3u, pic- 
torul a facut sa vibreze atmosfera de plein-air, atat de 
neobisnuita la el dar in acord deplin cu sentimentul 
optimist ce-1 va fi insufletit pe artist in fata modelului. 
Colectia Z. mai contine un desen de Ressu, $i anume un 
studiu pentru nudul expus la Salonul Oficial din 1928. 
Un aspect oarecum izolat in cuprinsul colecjiei Z. 
il formeaza cele trei peisagii ale lui D&rascu, dela Ve- 
necia, Valcov si Balcic. Impresionismul artistului este 
indestul de evoluat, forma este ?i ea indestul de sigur 
castigata din coloare, totusi cautarea lui Darascii 
indreptata de predilec^ie spire fixarea valorilor atmosfe- 
rice aproape nu i^i mai are exemplu printre artistii 
zilelor noastre. Deaceea intlmpinam aparitia celor trei 
panze in parte cu siirprindere, in parte cu admiratie 
pentru sigliranta interioara cu care pictorul a stiut sa 
redea in coloare proaspSta sentimentul variabilitS^ii 
infinite a aerului> sub influenta soarelui §i apei. Sensul 
valorilor atmosferice este subliniat ?i in peisagiul de 
iarna al lui Marins Bunescu, pictat acum ca^iva ani 
intr'o pasta subtire, pe cand pictorul nu i§i manifestase 
inca inclinarea pentru pastozitate. Tonitza in pinzele 
„Copii citind" §i ^Nina" se a$eazl vadit in filiera lni 
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Luehian, al carui demn urmas este; §irato este infa** 
tisat cu ,o acuarela din Mangalia, in care problematics 
obisnuita a artistului lasa loc unei destinderi binefacaV 
toare. Liber, par'ca jucandu-se cu o usurinta inascuta, 
ne apare §t. Dimitrescu in cele doua acuarele : ^.Turc" 
51 .,Feii$a la plaja". 

Zambaccian nu infelege sa se margineasca la rolul 
de inregistrator al unor valori curente. El priveste cu 
dragoste la eforturile generafiei tinere de pictori si afla 
o bucurie deosebita in a anticipa viitoruL Tempera- 
mentele cele mai deosebite, in masura in care reusesc 
sa-si insuseasca o expresie artistica adecuata, afla o 
infelegere itnediata din partea colectionarului, care le 
face loc langa numele consacrate ale picturii romanesti. 
Inutil sa insist asupra constatarii ca participarea tine-? 
relor talente nu este cea mai lipsita de interes si c5 nu^ 
mele unor : Henri Catargi, P. Iorgulescu, Lucian Gn% 
gorescu t lonescu-Sin, Corneliu Mik&ilescu f Lucia Deme-? 
triade-Bdldcescu §i Micaela Eleutheriade inseamna eel 
mai frumos aport moral al colectieL Contribufia lor 
marturiseste o seriozitate rar intalnita in randurile 
inaintasttor si constitue o lec|ie din cele mai frumoase 
pe care tineretul o serveste generafiei contimporane cu 
d-nii Murnu, Strambu, Costin Petrescu sau Verona* 

Am lasat la urma infatisarea acelei laturi a colectiei 
Z. care ii atribue o important^ oarecum exceptional 
in tara noastra, unde cperele marilor epoci de desvol- 
tare artistica nu sunt cunoscute declt din auzite. Co- 
lectia Zambaccian cuprinde cateva din aspectele carac- 
teristice ale ultimului secol de arta franceza, indicatii 
pretioase asupra acelei scoale de pictura care exercita 
prin prestigiul ei inraurirea cea mai puternica din zilele 
noastre. 

Panza lui Dilacroix reprezentand o odalisca" a fost 
pictata in jurul anului 1830* la cafiva ani dupa „Ma~ 
sacrul din Scio"* Modeiul i-a mai servit pictorului in 
,,Cucerirea Constantinopolului de catre Cruciati", In 
„Femei din Alger" si in cea dintaiu compozitie mare a 
sa, amintita mai sus. Acelas oval desavtrsk al fefei, 
aceeasi puritate a trasaturilor fine care compun figura. 
In „Femei din Alger'- atitudinea corporala este qu totul 
asemanatoare, prestigiul {inutei rege§ti se armonizeaza 
in acelas fel cu linistea si melodioasa curgere a contu- 
rurilor. „Odalisca" intruneste pe o suprafata de pro- 
porfii reduse toate darurile acelui grand seigneur al artei 
care a fost Eugene D&acroix, resfrange maturitatea inte- 
rioara* a unui stil de o inaltime fara pereche. Geniului 
totul ii este usor. Acest aforism il ilustreasa cu priso- 
sinta" „Odalisca*% intrupare de vis si totusi faptura 
aevea. Imposibil sa descoperi din ce este facuta car- 
nafia oarecum aerianS a nudului, cu greu vei injelege 
, de unde ia nastere uimitoarea forta de sugestie a valo- 
rilor tacile, pictura insasi este dep3sit5 in identitatea 
mijloacelor ei materiale de armonia spiritualizata a 
expresiei. Atmosfera nu mai reprezinta aici un mediu 
fizic insu§it cu anumit indice de refracfie ci un fluid 
emotional care imbraca in tremurul lui imperceptibil 



toate fefele viefei, De coloare aurie, amintind atmosfera 
rubensiana, ea umple cu transparent ei tabloul, face 
luminoase umbrele, adanceste launtric substanfa din 
care a crescut rosul greu al draperiei, da sclipiri prer 
^ioase verdelui si in rasfrangerea razelor de luminS 
izoleaza ici si colo licarul inmiit al giuvaericalelor §i 
pietrelor scumpe, Cu greu te poti desprinde din far- 
mecul sobru al acestei panze, caci in ea sta acumulat 
un intreg trecut de cultural Pe Tizian ii descoperi in 
delicatetea carna^iei blonde* in coloarea de grau copt 
a parului care revarsa falduri grele peste umar dealungul 
pieptului, pe Rubens il aminteste calitatea acelui rosu 
umbrit al draperiei, atat de asem5n5tor cu rosul care 
formeaza fondul minunatului portret al Isabellei Brandt 
dela Uffizi. 

AlSturi de romanticul Delacroix sta realistul Courbet* 
De data aceasta, distinc^iile nu mai servesc la nimic* 
C5ci „La clairiere" (alta varianta a panzei intitulata 
„ia fileuse bretonne" astazi in America) nu pastreaza* 
prea mult din particularitS^ile realistului* PictatS in 
jurul anului 1865, la apogeul carierei de peisagist a 
pictorului, „La clairiere" nu inseamna un total de bu- 
ca^i de bravura, cum era cazul cu atatea din peisagiile 
mai vechi ale lui Courbet, ci un intreg armonios de cu- 
loare, in care detaliile se subordoneaza ritmului larg 
al materiel si se lasa" prinse in respiratia adancS a vie^ei* 
Copacul cu particularistic lui face loc padurei cu urn? 
bre mari si lumini care adancesc orizontuL Meticulo- 
zitatea mestesugului, ce aducea aminte de olandezi, 
este inlocuita acum de o viziune cuprinz^toare pe care 
unii critici au numit-o cosmica* Padurea aceasta, in 
penumbra cSreia o pastorita idilicS, ^ese in timp ce tur- 
ma raspandita peste iarba fragedS, pare prin marejie 
si taina un templu al naturei in care oficiaza intune- 
recui si lumina. Ceeace este racqros intr'o padure, 
ceeace este ad3nc si linistit strabate pan5 la noi 
prin coloarea proaspata pe care pictorul a stiut s5 o 
mladieze, cand a fost vorba sa redea boga^ia frunzi^ului, 
pana la mi§carea abia perceptibila, sunetul intraripat 
al unei melodii aeriene* 

Pleiada pictorilor impresionisti este reprezentata* fn 
colectia Zambaccian prin doua panze valoroase de 
Renoir. Dar atat in ^Baigneuse" cat si in „Paysage de 
Lavendou'% impresionismul apare evoluat, nu i§i m5r- 
gineste expresia la ceeace poate sugera sensibilita^ii 
excita^ia luminoasa a retinei, dimpotriv^ tinde spre 
o organizare formala analoaga aceleia pe care o intre- 
prindea cu alte mijloace Cezanne. Ne aflam in centrul 
miscSrii impresioniste dar pe nesimfite in plinS reac- 
^iune impotriva acestei mi^cari. „Baigneuse" este pic- 
tata in 1888, la trei ani dupa compozitia intitulata 
„Baigneuses" care reprezinta culminan^a perioadei de 
ihraurire ingresca. Aceeasi inr^urire se evidenfiaza in 
nudial din colectia Zambaccian, panza luminoasa crescuta 
din generozitate launtrica, isbanda sigura a unui nou 
stil linear si sculptural. Nudul femenin asezat aici in 
primul plan pe axa verticaia a taboului ni se infaji- 
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$eazS ca o Intrupare statornica" a umanitStii, reprezen- 
tarea figurala atinge abstrac^iunea lineara a tipuiui. In 
gestul mainilor Jinand camasa, in gestul capului nu vei 
descoperi intr'o masura prea mare vivacitatca miscarii, 
pe care ar fi notat-o Manet bunaoara, ci noblefea 
inascuta a fapturii omenesti, permanent insusmlor 
de gra£ie si distinctie. Izolarea oarecum monumental^ 
a imaginei umane reese si mai lamurit din depSrtarea 
ei de fond* Omul nu se mai incadreaza ca un simplu 
element £n structura peisagiului, nu mai este supus 
alSturea cu celelalte elemente legii generalizatoare a 
naturii, dimpotriva se proecteaza pe fondul devenit 
abstract al peisagiului, potrivit unui principiu de ierar- 
hizare* Aceasta se verifies ?i in felul cu totul original 
de tratare a fondului* Impresionismul se mai simte inca* 
in luminozitatea radioasa a colorilor, in fragezimea 
acelor nuante topite de verde, albastru si cafeniu, dar 
pe de alta parte in fuziunea lor ele dau nastere unui mo- 
delaj abstract, atata timp cat se mlrgine^te sa sugereze 
prin jocul petelor imagini de adancime, fara sa imbrace 
totu§i identitatea unor reprezentari concrete de lucruri 
din natura* Fondul este ca o cortina cu adancituri si 
planuri de relief inchegate ritmic* El apare astfel in de- 
plinS armonie cu tratarea sculptural^ a nudului din 
primul plan, O indicate pretioasa a unitafii stilistice 
ne-o oferS profilul deabia schitat al unui trunchiu 
de arbore in ultimul plan al tabloulm* In grafica aerianS 
a acestui detaliu se afla inscris insusi programui stilului 
linear, in care a fost conceputa $i realizata panza* Toate 
elementele converg spre inchiderea In sine a spatiului, 
spre monumental* Dar ceeace inchide linia, deschide 
coloarea. Paleta luminiasS a impresionistului i§i reven- 
dica drepturile, colorile se alStura stralucitoare fara" 
amestec de negru, verdele de smarald si cafeniul fon- 
dului se armonizeaza cu carnafia roz-galbena imbog&- 
tita de transparenta albastra a umbrelor, cu sideful 
unor nuance tremuratoare de albastru, cu rozul palid 
al draperiei, parca mil de pietre pretioase si-ar fringe 
luminile in racoarea intunecoasa a unei lumi vegetale 
inecata in roua\ „Paysage de Lavendou" a fost pictat 
de Renoir in 1894. Influenta lui Cezanne, alaturi de 
care a stat pictorul cand a lucrat panza, este intr'un 
fel hotaratoare* Ea il intare^te pe Renoir in noua sa ati- 
tudine de obiectivitate pkturala, aduce o verificare 
mai mult a intelegerii pe care o avea pentru plastici- 
tatea formeL Este un peisagiu caracteristic de o factura* 
aparte, cum nu se intalnesc multe in opera lui Renoir* 
Parole stancoase ale peisagiului sunt infa^isate in go- 
liciunea lor aspr5, linearul subliniaza colturosul stincei, 
f5ra ca intregul sa capete totusi infSfisarea frusta a 
celor mai multe din operele lui C£zanne* Dimpotriv5, 
peisagiu! acesta atat de constructiv ne apare privit sub 
un alt unghiu de o esenf5 aproape spiritualizatS, In asa 
mare masura boga^ia si diversitatea unui eliseu scan- 
teetor de colori stie s£ insufle^easca* pasta aproape 
transparenta si sa* determine ritmuri vii de materie 
fluids, cu alternanfa m&astrS dintre regiunile de co- 



loare dur5 si regiunile de coloare catifelata\ Suplefea 
mestesuguhu inseamna* aici o culme, diferenfierea ma- 
teriel este obtinuta cu mijloace cat se poate de simple, 
tonalitatea dominant! a tabloului, albastrul, incearca* 
de fiecare data noui alianfe, adanceste ecouri inedite 
cu diversitatea nesfarsita de mijloace pe care nu o cu- 
noaste decat natura* 

Urmand ordinea cronologica, menjionlm lucrarea 
lui Rouault, intitulata „Pescarur f * Datata din 1906, 
ea este oarecum strlinS de absolutismul expresiei care 
caracterizeaza* faza actuala astilului lui Rouault. Dintr'un 
anumit punct de vedere, poate fi totusi socotita" ca un 
inel de leg^tura* intre aceasta* faza* si expresionismul 
anticipator al lui Daumier* „Pescarul" se imp5rt5$este 
din seva popular^ din care a fost pl^maditS si substan^a 
eroilor lui Daumier, este invaluit in aceeasi atmosferl 
turbure care inabu§e nazuinte amorfe si pecetlueste 
o soart5* Coloarea pare Jesuta din rasfrangeri ale spi- 
ritului, un verde nuanjat mult intre rosu §i albastru 
sclipeste tainic in clar-obscurul ambian^ei* 

„Butte-Pinson ,f al lui Utrillo, pictat cam prin 1910, 
infati§eaz5 un peisagiu din Montmartre* Pictorul 1-a 
dus in coloare pSn5 la eel din urma" detaliu in senti- 
mental acela de liniste tragicS prin care 1 se caracte- 
rizeaza fntreaga oper5, folosind Insa mijloace mai 
picturale, o pasta* mai bogatS, acorduri cromatice mai 
inchise* Nu intalnesti nici urm5 din ceeace ar putea 
fi socotit manierism in trecerea acelorasi §i acelora§i 
motive prin p^nzele anilor din urma* Anecdota ins5si, 
desprinsl uneori din complexul organismului pictural 
si traind o existen^a proprie, iscand chiar adeseori pe 
seama ei un interes pur literar, este de data aceasta 
resorbita" in priveliste si interiorizata deplin in senti- 
mentul contemplajiei linistite* Utrilio foloseste aici 
un me^tesug pe care 1-am putea numi eliptic, apropiat 
de technica de sugestii a impresioni§tilor* Este interesant 
sa descoperi privind mai de aproape cum intregul 
plan din fund cu numeroase case pitite printre arborii 
depe coasta dealului indepartat se sprijina pe o \es%- 
tur5 fina* de pigment colora^i, cum toata akatuirea 
aceea ce pare atat de reals si solid fundata" ia nastere 
din jocul frant al pensulei, din vibra^ia catorva puncte 
§i linii, ameninfand sa se destrame oridecateori pri- 
virea apropie panza mai mult decat trebue* Profilul 
culmei de deal pe orizont ca si atatea detalii din pla- 
nurile mai indepartate ne desv51ue un simfamant des- 
voltat al graficului, pus in slujba descrip^iei rapide si 
esen|iale* 

DacS Utrilio §i Rouault dintre pictorii in via^a* sunt 
reprezentati in colec^ia 2* prin lucrari oarecum izo- 
late atat in raport cu ansambiul operei lor cit si fa^S 
de sensul actual al evolutiei picturei franceze, al^ii 
mai numerosi ne fac injelese tendin^eie care o strSbat 
dela Cezanne panl in zilele noastre* Sunt eel pu$in 
doua infati§ate in colec^ia Z* Cea dintaiu are numele 
„noul clasicism" si teoreticianul ei „en titre ft este Andr^ 
Lhote, care a popularizat-o in cronicele sale din „Nou- 
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velle Revue Francaise", ?i in conferinfele dela Sorbonne. 
Neo-classicismul ar aparea ca o sinteza intre sentimentul 
romantic de viata ?i logica formala a clasicilor, cu ac- 
centuare asupra acesteia din urma. Insusi teoreticianul 
curentului, Andr4 Lhote este reprezentat !n colecfie cu 
un peisaj dm Sud $i un desen, amintind amandoua pe 
Cezanne §i cubismul. Peisajul in acuarela este o sinteza 
de planuri nenumarate care se intretae cadentand adan- 
cimea sonorizata a spa^iului si evidentiind scheletul 
constructive al peisajului. In desenul care infajiseaza 
o priveliste de la Gordes, linearul determina singur 
unitatea de ritm a reprezentarii grafice §i isbute?te prin 
virtuozitate sa inalje motivul desprins din naturS pana 
la semnificajia monumentalului. Alaturi de Lhote se 
cuvine amintit Waroquier al carui frumos „Paysage de 
Bagnaia" este la fel de constructiv* Ni se infa^iseaza 
inca §i mai lini§tit, mai tectonic intr'un anunrit in£eles, 
mai greu ca echilibru de masse. Planurile sunt aici mult 
mai cuprinzatoare, alternanta suprafejelor lasate albe 
cu suprafefele acoperite cu colori de apa se face intr'un 
ritm larg care subliniaza sim^amantul staticei formale 
ce stS la baza infaptuirilor lui Waroquier. Nu trebuie 
uitat ca Waroquier s'a format in §coalele de arhitectura 
?i ca profeseaza chiar aceasta ramura a artei. ,,Nudul" 
lui Derain inseamna o reprezentare tipica a noului cla- 
sicism, se caracterizeaza prin nobletea stilului si sobrie- 
tatea expresieL Pe fondul format de o draperie verde 
se desprinde statura majestuoasa a unui nud de femee 
a§ezat. Izolarea corpului omenesc de ambian£a, pe 
care §i-o propusese §i Renoir in „Baigneuse", este acum 
desavarsita. Niciun detaliu de prisos nu intervine s5 
impiedice proectarea sonora a ritmicei corporale pe 
abstractul fondului. Coloarea locala a fondului e in 
deplin acord cu plastica sculpturala, cu accentuatul 
sim^Smant formal care caracterizeaza stilul lui Derain. 
Ar fi gre§it totusi sa ne inchipuim ca efectul de ansamblu 
al acestei panze, atat de logica in armonizarea elementelor 
care o compun, nu poate fi decat rece. Dimpotriva 
cafeniul, verdele, albul §i negrul alcatuesc aici un acord 
de coloare, totdeodata cald, linistit ?i intim, care subli- 
niazS si mai mult linistea desavarska a expresieL Cele 
doua* sanguine ale sculptorului Despiau, infafisand 
nuduri, sunt studii adancite in exprimarea plasticei 
corporale. De aceea le alSturam la enumerarea noastra 
privind sfera de obiectivitate a noului clasicism. 

Al doilea curent de arta moderna" reprezentat in co- 
lecjia franceza a lui Zambaccian este acela cunoscut 
sub numele de „fauvism". A$ezat la antipodul celuilalt, 
fauvismul proclama o libertate de inspirajie oarecum 
romantica, o destindere paralela a mijloacelor picturale. 
Desenele ?i acuarelele lui Raoul Dufy constitue ilustrafia 
cea mai convingStoare a atitudinei de care e vorba. 
Privifi bunSoarS „Atelier de I'artiste". prim studiu 
pentru lucrarea cu acela? nume, sau nudul eel mare 
sau peisajul cu tren. TrSs^tura lui Dufy este in acela? 
timp narativa 51 decorativa. Ea incercue in jesatura 
inextricabila* a arabescului semnificafia literara a su- 



biectului atribuindu-i valoarea unui mit, faptele obi$nuite 
ale viefei apar in lumina interpretarii artistului ca 
smulse dintr'o poveste frumoasa, Cad Duty ?tie s3 
dea pentru fiecare gest al viefei echivalentul artistic, 
§tie sa transpuna cu o suplete uimitoare materia bruta* 
a motivelor care il inspirS in valorile caracteristice ale 
limbajului linear propriu. Un inalt sentiment al decora- 
tivita^ii insufle^este vegetativul contorsionat al dese- 
nelor sale, atAt de apropiat prin simfamantul adancit al 
naturei bogate in varia^iuni nesfar$ite de lumea goti- 
cului, a barocului ?i mai ales de unele aspecte ale artei 
orientals In deosebi nu putem desparji imaginea artei 
lui Dufy de stilul particular al miniaturilor persane, 
infaptuiri miraculoase ale unor povestitori in5scufi. 
..Curse de cai la Ascot" se caracterizeaza printr'o ase- 
manatoare for^a" narativS §i prin asimilarea sensului 
elementar al naturei. in timp ce „Portretul lui Vollard" 
ne duce mintea spre finutul mult mai lini?tit al catorva 
valori fine de modelaj §i de gradate luminoas5. ^Nudul" 
lui Emile Othon Friesz este un torso confinand sufi- 
ciente indica^ii despre nazuinfele pictorului indreptate 
spre un stil de ampla extensiune formala in acord cu 
tratarea cuprinzStoare a materiei picturale bine hr3- 
nite. Dintre fauvi, colec^ia Z. il mai are reprezentat pe 
Vlamink cu o ..Strada* provincial^" in care stapane§te 
atmosfera familiara" pictorului, de apasare tragicS §i 
delasare. Totul este aici opera sensibilitafii, fiecare 
pat5 de culoare, fiecare nuan$5 de gris inseamna o 
nota aparte armonizatS cu tonalitatea afectiva funda- 
mentals. In imediata vecinatate afl5m „Portul din 
Quimper" al lui Laprade, socotit de critica parlsianS 
aportul eel mai valoros al Salonului de toamna 1930. 
De?i la prima infa^isare petsagiul lui Laprade pare o 
simpla temS de caden^ari luminoase, arta pictorului de- 
paseste cu mult preocuparile impresionismului situandu- 
se in traditia marilor peisajii franceze. „Portul din Quim- 
per" este o panza compusa, cu o arhitectura secreta 
totusi bine definita, in care planurile mari luminoase 
se echilibreaza desavarsit cu cele intunecate, rapor- 
turile de apropiere si adancime se inianfue cu logic5 
vizuala rara ingadumd o reprezentare spa^iaia cat mai 
cuprinzatoare prn simpla virtute a desvoltarilor de 
perspectiva. Compozitia este in diagonaia, specific 
franceza. Intaiu, privireaiji este oprita pe planul mare 
de verde umbrit care ocupa tot colful din dreapta al 
tabloului. Este planul eel mai apropiat si care inraure§te 
prin coloare ?i clar-obscur spre sim^aminte intime. 
Apoi i^i este indreptata treptat pe scara de griuri a pei- 
sajului cu case din fund stanga, pana la limita jucau§e 
a orizontului. Planul peisajului citadin vazut par'cS 
printr'o fereastra in departare este de o virtuozitate 
coloristica fara pereche. Pictorul nu a folosit decat 
c^teva colori palide, cenu^iuri de argint, un verde stins, 
un galben mort. Totu$i prin diferenfierea ?i armoni- 
zarea lor a reu?it sa creeze sugestia unei palete nespus 
de bogate, in timp ce pregatia prin ele adancirea trans- 
parenta a orizontului. Aceea?i subtilitate §i distinctie 
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rafinata evidential desenul lui Laprade, afiator in 
colecfia Z. Intrucat prin unele laturi Laprade aduce 
aminte impresionismui, sa ne fie ingadmt a men^iona 
aid acuarela din Paimpol a lui Signac si finefea gra- 
vurilor lui Legrand. Colectia Zambaccian mai contine 
un peisaj de pictorul rus Kremegne apartinand scoalei 
din Paris si un portret al doamnei Soutine de acelas. 

Am cautat s5 redam in linii generale infatisarea de 
ansamblu a colecjiei, am insistat uneori asupra aspec- 
telor mai insemnate* Vom adaoga, iucru de altminteri 
bine cunoscut, ca ea constitue rezervorul eel mai in- 
semnat de unde se alimenteaza expozifiile representa- 
tive ce vor sa infatiseze strainata^ii chipul adevSrat al 



artei romlnestL Expozitia Presei latine, expozijiile de. 
arta romaneasca dela Paris, Geneva, Haga, Amsterdam 
si Bruxelles, participarea romaneasca la expozitia din 
Barcelona au recurs in primul rand la lucrarile de inalta* 
calitate ale colectiei Z. Nu trebue uitat ca anul trecut in 
Olanda si Belgia panzele cele mai remarcate au fost 
„Natura moarta" a lui Petra§cu si „Iarna la Barbizon" 
de Andreescu, amandoua proprietatea domnului Zam- 
baccian* Acest om ciudat traeste modest. II cunosc prie- 
tenii din boema, il mai cunosc vecinii, surpinsi adeseori 
cand vad lumina noaptea in casa din Vasile Lascar si 
deosebesc umbra unui om care schimba tablouri depe 
un perete pe altuh 

AUREL D, BRO§TEANU 



o.C RONICA MARUNTA 

„G AN DIRE A" vAzutA de alt II 

„L'Europe Centrale", care apare in Praga, publico* in numdrul sdu dela 30 Main 1931, sub semndtura B. M., 
urm&torul articol: 

A ZECEA ANIVERSARE A ,,GANDIRII" 



Acest mare eveniment literar — cum n*a fost altul 
mai mare in Hteratura romaneasca dela razboiu — s'a 
intamplat acum cateva lunu Totusi el suscita" incS atatea 
polemici in presa" si atatea framSnt^ri in opinie, inclt 
continua sa fie la ordinea zileL 

„Gandirea" este obiectul a nenum^rate comentarL 
Ea e atacata in persoana Directorului sau actual, Ni- 
chifor Crainic, si in a celor mai multi dintre redactorii 
eL E atacata de asemeni, din fericire, in ideile si in doc- 
trina sa si ramane expusa tuturor suspiciunilor si tu- 
turor urilor* 

E destul sa spunem ca „Gandirea" traeste intens si 
ca lucreaza. Am consacrat, acum doi ani, ei si directo- 
rului sau, mai multe articole, si nu vom mai reveni 
aci asupra parerilor pe care le profeseaza si tendintelor 
pe care le marturiseste* Dar pare destul de evident ca* 
doctrina sa devine mai consistenta si mai explicit^, 
pe m5sura ce personalitatea directorului se afirma ea 
insasi cu mai multa hotarire* Pe cand atunci toate sfor- 
jarile „Gdndirii ff erau indreptate asupra cercetani si 
organizarii intr'un larg si suplu sistem traditionalist 
al caracterelor specifice ale rasei romanesti, azi o vedem 
indrept^ndu-se repede catre un dogmatism crestin 
destinat s5 serveasca de armStura tuturor disciplinelor 
pana la acele jocuri ale spiritului care sunt poezia §i 
Hteratura in general* 

E adevarat ca elemental religios domina chiar in 
i'deea tradifiei atribute de , f Gdndirea ,f poporuiui roman* 
Prin diverse metode, dela introspecfie, pana la inter- 
pretarea trecutului istoric, Crainic ajungea la concluzia 
c3 principala trSsSturS a caracterului etnic al Rom&nilor, 
rezida in instinctul religios manifestat de jaran in orice 



ocazie §i care-i modelase, cu vremea, sensibilitatea, ima- 
ginafia, morala si intelepciunea* Inaintea acestei teorii 
se deschideau douS perspective de evolu£iune ; sS se 
dovedeascl stiintifice^te inclinarea religioasS a roma- 
nului si sa se traga* din acest studiu un invS^amant 
pentru activitatea spirituals a viitorului ; sau, mai 
de grab5, sa se treaca indrasnef aceasta etapa labo- 
rioasa si sa se intemeeze pe date chiar, insuficient 
demonstrate, o doctrina cu un caracter mai mult nor- 
mativ dec^t stiin^ific. 

Traditionalismul de altadata al „GdndiriV* se in- 
dreapta pe aceasta din urma cale. De formatie religioasa 
si profesor de teologie, Crainic nu-si pierde timpul cu 
demonstra£ii. Pentru el religiozitatea romanului este o 
certitudine si se grabeste s3 intemeeze pe aceasta certi- 
tudine intreaga activitate spiritual a na^iei* Trebuie 
de toate intr'o cultura, chiar raul si nu e decat rar cazul 
unui dogmatism, oricare ar fi eL Un popor si o Htera- 
tura traesc din certitudini, iar desfasurarea vie\ii na- 
^ionale nu poate fi urmarita intr f o perpetua instabi- 
litate* 

Numai na^iunile batrane cu armatura lor tradi^io- 
naia de disciplina morala se pot deda nepedepsite jo- 
curilor fara consecinta ale formuleior si fanteziilor zilnic 
reinoite. O stare de spirit nu devine fecunda decat 
in ziua cand atinge certitudinea si concentreaza intr'o 
singura direcfiune toate forfele individului si grupurilor* 
In acest sens, singur dogmatismul apare creator, anarhia 
si diletantismul sceptic ramanand sterile si disolvante, 
Chiar acoperit de injurii de catre o parte a opiniei, un 
dogmatism ramSne binefacator si fecund. Acesta e un 
punct fix tn peisagiul ideilor si atitudinilor excentrice, 
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un reper servind de orientare chiar acelora care il 
neaga cu cea mai mare inc5patanare» Se observa, in 
adevar, ca cea mai mare parte din contrazicatorii ltd Ni- 
chifor Crainic §i ai Gdndirii definesc propria lor doctrina 
in raport, si oarecum In functie, de doctrina pe care o 
condamna* §i aceasta nu este eel mai mic serviciu pe 
care, publica£ia ce s'a s^rbatorit la Bucure^ti, il va fi 
dat culturii romlnesti* Ea a mai adus §i alte servicii de 
foarte mare pref* Era timpul ca acestui concept de 
creatie spirituals, pe care-1 arboreaza ca pe un stindard, 
sa i se dea toatS cinstea si sa fie lansat, 

A creia! A creia idei sanatoase, poeme frumoase, 
frumoase opere de arta, §i a nu se mai pierde printre 
meandrele fascinante ale unei infinite curiozitati sterpe. 
Simpla cunoastere e indispensabila desigur, dar ea n f ar 
fi decat un stadiu. 

Ca acei sori artificiali cari lumineaza far& sa incal- 
zeasca, ea amuzS spiritul dar, chiar din causa varieta^ii, 
nu solicits deloc forjele vii ale fiin£ei* 

§i aceasta nu e nicidecum scutita de primejdii ca In 
cazul Gdndirii, cand gustul spiritului duce la oarecare 
disprej: fa\a de materie* §i prin materie aci trebue sa 
se inteleagS faptele de observajie §i faptele istorice* 
Istoria In special si istoricitatea nu par a fi mult prefuite 
de Gdndirea* Cei mai mul^i dintre redactorii sai, si Ni- 
chifor Crainic eel dintai, fac mai degraba profesie de 
filosofi ai istoriei decat de istorici* Pentru ei nu-i vorba 
atat de a cunoaste istoria, cat de a o interpreta* Ram&ne 
de stiut daca se poate interpreta ceeace nu se cunoaste 



temeinic ?i dacS aceasta metodS nu riscS sS ducS pe 
sustinStorii s5i la speculajiuni arbitrare asupra unor 
fapte rau cunoscute. Dar, asupra acestui punct> trebue 
sa avem incredere in talentul $i inteligen$a principalilor 
redactori ai Gdndirii* 

Ca publicatie se prezintS magnific* Formatul sSu !n 
4, calitatea excelentS a h&rtiei, tipSritura, numeroasele 
plan§e reproducand cele mai bune panze ale pictorilor 
romani §i, in sf3r§it, vignetele stilizate si grafios arhaice 
ale lui Demian, ii dau un aspect bogat si rafinat §i ii 
ingSdue sa fie pe acelas. plan cu cele mai bune publicatii 
din Occident* 

FondatS la Cluj de cStre marele romancier Cezar Pe- 
trescu, Gdndirea a avut Inceputuri eroice §i dificile. Era 
pentru tinerii scriitori stransi In 1920 in capitala transil- 
vaneana, ca un punct de onoare, sa opunS excelentelor 
publicatii germane §i maghiare din Transilvania, o re- 
vista romaneasca indrSgostita de frumos §i primitoare 
pentru talente. Mutata la Bucure§ti §i trecuta sub di- 
rec|ia lui Nichifor Crainic. ea n*a f acut dec&t sa prospere* 
Tabla de materii, inserata in fascicolele sale, pe timpul 
celor zece ani de existenta, impresioneazS prin bogafie 
$i varietate* Gasesti aci tot ce literatura romaneasca 
de astazi poseda mai notoriu, fara a socoti c&teva tinere 
talente care s'au manifestat la Gdndirea* 

Frumos exemplu de ardoare $i de perseverenfS in 
ideal, aceasta revista cinste^te cultura romSneasca ; noi 
ne facem o datorie salutlnd aci, a zecea aniversare a ei* 

B. M. 



,*KIingsor ff , cea mai insemnatd publicafie a sa$ilor din Ardeal, a tip&rit in num&rul din Januarie 1931, urm&torul 
articol iscdlit de d~l Heinrich ZUUch, directorul revistei: 

ZECE ANI AI „GANDIRII" 



In Decembrie s'au implinit Zece ani de existenta 
a revistei rom&ne§ti Gdndirea care, condusa de poetul 
Nichifor Crainic, cunoscut cititorilor nostti, trebuie 
socotitS eel mai de seama organ al tSrii, atat dupa con- 
tinut §i largimea orizontului cat $i dupa idee ?i atitudine. 
E o veche gre?al5 a noastra, a minoritarilor, cS judecSm 
manifestSrile $i realizSrile romanesti dupa |inuta lor 
fa^a de noi §i ajungem astfel in chip format, la unilate- 
ralitate : aici insa unde timp de zece ani bogaji, o fapta 
cultural^ a inrSurit transformativ in ordinea spirituals, 
avem de inregistrat ?i aceast5 satisfac^ie : revista aceasta, 
f3ra sa renun^e la solidaritatea ei cu romanismul, a fost 
indeajuns de generoasS incat sa ne primeascS sub larga 
mantie a fiin^ei sale ca impreuna ziditori* Eu nu spun 
numai ca scriitorii sa§i, ba chiar §i unguri din Ardeal, 
au fost tipariti §i discutafi in Gdndirea, — socotesc 
aceasta ca o datorie fireasca a oricarei munci culturale 
din Romania, cSreia i s'au supus, alaturi de aceasta 
revista, $i alte organe romane^ti, precum ?i sase^ti si 
maghiare, considerand lucrul acesta ca o imbogafire 
proprie, — eu nu vorbesc despre aceasta apropiere 
culturaia a cSrei valoare adev3rata sta in alegerea §i 
pretuirea reciproca — eu vorbesc despre spiritul 



constructiv care intr'atata puritate ?i intimitate, numai 
de revista Boabe de gran a mai fost atins* §i sa ma cre- 
deti* la oamenii cari dau confinutul acestei miscari, am 
gasit pana §i in cele mai mici expresii ale realtiilor per- 
sonale — fie-mi ingSduit s'o pomenesc cu prilejul 
acestei zile sarbatore§ti, — am g3sit numai simpatie 
$i concurs pentru direc^ia spirituals a cSrei lamurire 
pentru poporul nostru e menirea revistei Klingsor. 
Eu cred ca noul curs despre care s'a vorbit de curind 
atlt de mult in foile politice ca despre „nout ritm*' de 
care Romania are nevoie, isi are lacasu aici in Gdndirea, 
de un deceniu incoace* Arta §i medita^ia, care alcatuiesc 
cercul de preocupari al revistei, sant cele care in- 
fluenteaza pana in cele din urm5 chiar viata de toate 
zilele* Revolu^ii §i noui randuieli de via^a, sensuri noui, 
§i noui drumuri, unde au in mugarit oare dac5 nu in 
plasmuirile cele mai vii ale omului care cauta nemijlocit 
sa schimbe pe oameni? O asemenea mare misiune s>a 
luat aceasta revista* Din vSrful pemfei atator colabo- 
ratori ai Gdndirii, a cazut intr'un moment samanfa 
unor roade care, in lupta de idei, incet 51 statornic, au 
strabatut intregul popor* Sa mul^umim redactorului 
acestei serioase reviste ca, fara reticence, putem pa§i 
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de partea lui, farS invidic li recunoastem condueerea 
din ttiulte ptincte de vedere, fSrS invidic it prejuim re^ 
vista ca pc organul esenfial al tSrii si-i multumim 
prieteneste pentru tot ce a fScut el pentru noi — fiindcS 



intr'un sens mai adSnc decat eel pur obiectiv santem 
indreptSfi|i cu el la conceta^eme in imperiul ce deter- 
mine imperiile. 

HEINRICH V ZILLICH 



D-l Dim. Remenca, redactor basarabean la revista ruseascd a d-lui Nicolae Berdiaiew : 
la Paris, si colab&mtor al nostru, ne trimite urm&ioarea : 

SCRISOARE 



^DrnmuV*, ce apart 



Mult stimate si iubite Domnule Crainic, 

Au trecut cateva turn de c^nd toatS intelectualitatea 
romaneascS a sSrbStorit acel fecricit eveniment in istoria 
culturei romlne contimporane, care este jubileul de 
10 ani al revistet „Gandirea". Toate constiin£ele curate, 
necontaminate de politics in general, si in forma cea 
mai urStS a ei — materialists, in particular, au remarcat 
acest eveniment ca o isbUndS eminamente spirituals 
a intelectualitStii romanesti in aceste vremuri de dupS 
rSsboiu, cind cultura cea veche s'a arStat zguduita 
p&nS la temeliile ei, iar cultura cea nouS n'a fost creiatS 
incS* Revista „GSndirea" deci ni se aratS ca un simbol 
si garanjie a renasterei spirituale a poporului roman* 

Permite-mi, te rog si mie — unui strain de neam 
si frate dupa* credintS si idei — sS-fi spun si eu cateva 
cuvinte de admiratie pentru acea revista" care, cea 
dintalu, mi-a deschis ochii asupra chipului adevSrat 
al poporului roman* 

Dae S pentru dumneata si confratii dumitale de spirit 
revista „Gandirea" este o scarS de inaltare spirituals, 
pentru mine ea era — eel putin in primele momente 
— o portS prin care am intrat in grSdina culturei ro- 
mane } dacS pentru gruparea „Gandirii" aceastS re- 
vistS este insasi crea^ia culturalS, apoi pentru mine ea 
era isvor de cunoastere a unui suflet nou — sufletul 
poporului roman* In aceastS privintS, „Gandirea" a 
avut asupra mea o inraurire profundi si hotSritoare* 

Prima intalnire a mea cu poporul romSn a fost 
pe frontul dela MSrSsesti, totusi primele idei ale mele 
despre acest popor, sufletul lui si cultura lui s'au format 
in anii de pace, daca poate fi numitS pace lupta cruda 
si sSrigeroasS intre stihia revolutionary a Basarabiei 
si statul romin in anii 1918 si 1919. Nu trebue sS fii 
om politic (desi dumneata ai fost deputat!) ca sS in|:e- 
legi acele conditiuni psihoiogice de atunci, care au de- 
terminat cristalizarea aci in Basarabia a unei stSri su- 
fletesti cu totul deosebite* §i aceasta cu atit mai mult, 
cu cat in lupta lui cu revolufia, singur statul uneori se 
contamina de psihologia revolutionary, devenind tot 
asa de crud si nemilos ca si revolutia* N'am evitat nici 
eu influenta fatalS a anilor 1918 si 1919 si nu-ti voi 
ascunde ca primele idei ale mele despre sufletul ro- 
manesc au fost colorate in dezamSgire, pesimism si 
chiar disperare* 

Aceasta era starea mea sufleteascS atunci cind am 
fScut cunostintS cu „Gandirea'\ Nu tiu minte cand 
s'a intamplat aceasta, dar in colectia mea a revistex 



pSstrez exemplare chiar si din anul 1931* dmd abia am 
inceput sa InvSt mai serios romaneste. 

Imi aduc aminte cS doua curente in „Gandirea" 
m'au impresionat adanc : in primul rSnd interesul 
sincer si profund pentru cultura ruseascS> mai ales 
pentru filosofia ej religioasS, si in al doilea ra*nd : afir- 
marea infocatS a autohtonitafii spirituale a poporului 
roman* 

E natural interesul si simpatia mea pentru primul 
curent ; si s'ar pSrea nenaturala — din prima vedere 
eel putin — adSnca mea simpatie pentru ideile de 
autohtonitate a culturei romanesti, care idei au culminat 
in articolul dumitale „A doua neatSrnare", zic, s'ar 
parea nenaturalS, daca aceasta simpatie n'ar fi avut 
un substrat religios si deci n'ar fi devenit intr'un 
anumit sens supranaturala ; si aci se manifests rolul 
ortodoxiei in apropierea mea de sufletul roman, si 
— sunt convins — rolul ei in apropierea viitoare intre 
poporul roman si eel rus* 

Pentru gruparea ,,Gandirei", autohtonitatea popo- 
rului roman nu e un fapt biologic sau etnic, desi se 
afirrna deosebirea de rasa a acestui popor, ca o ramura 
a rasei latine ; substanta culturala a unui popor consta 
nu in calitStile biologice ale sangelui lui sau in deose- 
birile anatomice ale corpului lui, ci in calitStile lui 
spirituale* Temelia spirituals a culturei romlne este 
credinta ortodoxS a purtStorului acestei culturi* AceastS 
temelie spirituals predominS in istoria poporului ro- 
min intrupandu-se in faptele lui de culturS* 

Cultura,, poporului roman, deci, este eminamente 
ortodoxa* Aceasta este teoria culturei ortodoxe romane 
pe care o desvoltS „Gandirea"* Cel putin asa o inteleg 
eu* $i de aci se poate trage o concluzie importantS, care 
desi in operle scriitorilor din gruparea ,,GSndirei M 
nu este revelata de loc, mie insa imi este foarte scumpa : 
ca ortodoxia este un teren de apropiere a poapoarelor 
mult mai superior si mai real decat terenul etnic si 
de rasS* 

Ortodoxia insS nu inseamnS nimicirea radacinei 
etnice a poporului si desfiintarea deosebirilor lui de rasa* 
Din contra, ele isi pastreaza toata realitatea lor in aceasta 
lume de multiplicitate si devenire. Ortodoxia insa le 
spiritualizeazS si le transfigureaza : ele devin un mijloc 
de revelatie al ei si aceastS revelatie in procesul istoric 
devine cultura, ?i anume : cultura ortodoxS ; fiecare 
culturS nationals ortodoxa, deci, reveleazS un aspect 



322 



© BCU Cluj 



oarecare al ortodoxiei, care In adilncimea ei mistica 
ramine una si aceeasi ; de aici isvoraste earactertil 
absolut al ortodoxiei — ecumenicitatea ei* 

Ortodoxia este acea cupola ecumenica ce aduna 
pe toti credinciosii, unindu-i in adevSr si iubire* §i, 
nu credefi oare, domnule Crainic, ca intram Intr'o 
epoca, cand ortodoxia noastra trebue sa-si reveleze 
ecumenicitatea ei, Intr'o m5sura mult mat puternica 
decat p3na acum? Omenirea sufera* de o sete enorma 
de unire ecumenica* Ce sunt Liga Natiunilor si Inter- 
nationalele socialiste sau faseiste, daca nu un avant spre 
unirea universala a popoarelof civilizate? $i Biserica 
ortodoxa* trebue sa satisfaca acest dor de unire prin ac- 
fiunea de Infr^ire a tuturor credinciosilor, absolut In 
toate direcfiile si pe toate tSrSmurile* Sunt convins ca 
a venit ceasul, cSnd ortodoxia trebue sa ias5 din ogra- 
zile bisericelor nationale si distrugind internafionalele 
ateiste sau chiar anticrestine, s5 construiascS templul 
adevaratei ecumenicitati, care este Biserica ecumenica 
ortodoxa* 

Aceasta nu Inseamna, desigur, ca lupta pentru ecu- 
menicitatea este ceva nou In Biserica ortodoxS, caci 
toata istoria ei este o sfortare eroica de a preface ade- 
varul absolut al ecumenicitatii intr'o realitate istorica\ 
Viata tuturor sfintilor ortodocsi nu e oare o intrupare 
vie a ideei ecumenice ? $i probabil tii minte de o con- 
vorbtre recenta a noastra, cand {i-am povestit de do- 
rinta mea de a scrie o lucrare despre marele stare£ al 
mSnastirei Neamtu — Paisie Velicicovschi, a cSrui 
viata a fost un caz de intalnire a poporului rus cu po- 
porul roman,un act de unire desavarsita a doua popoare 
sub cupola Bisericii ortodoxe ecumenice* §i sunt con- 
vins ca epoca noastra necesita revelarea §i Intruparea 
maximala a ideei ecumenice* 



Vezi, domnule Crainic, c5 prea mult vorbesc de 
Biserica ortodoxif $i earaetertii ecumenic al ei* Dar !fi 
marturisesc c5 taemai ideea aceasta, pe care o susfine 
si desvolta revista dumitale, imi e&te in deosebi seumpS 
pentru c5 in ea, in ideea ecumenicita^ii, pastrandu-st 
individualitatea, se unesc si se oontopesc „eu" si „tu", 
se petrece acea minune logk5, cand multiplicitatea devtrte 
unitatea si vremea devine vesnicie* $1 aceasta o face 
iubirea crestina* 

Iubirea! Acest sentiment e mai puternic decat toate 
teoriile religioase si f3r3 de el aceste teorii n'ar fi avut 
nici o valoare. In cartea sa „Varietatea experien^ei re- 
ligioase" filosoful american W* James, spune c3 rea- 
Htatea sentimentului religios se oglindeste In voirtfa 
morals a omului ; daca lipseste aceasta vointa, sent! 
mentul religios este o simple iluzie* §i eu cred c3 ade- 
varul unei filosofii religioase se cunoaste dupa senti- 
mentul de iubire pe care-1 trezeste ea In inima omului. 
DacS inima omului ramane nemiscatS, aceasta InseamnS 
cS teoria religioasa este un simplu lanf de sofisme, 
Hpsite de adancimea mistica" a adevSrului religios si 
acele sentimente de iubire fata de poporul dumitale, pe 
care le-a trezit fn inima mea revista dumitale „GHndirea tf , 
cred eu — sunt un semn nelndoelnic, ca in activitatea 
dumitale ?i a gruparii „GIndirei" sute|i condusi de 
Mana lui Dumnezeu, ca In teoriile voastre religioase 
lumineaza AdevSrul dumnezeesc adevarat. 

Activitatea dumitale e o slujire Bisericii Ortodoxe* 
In granitele unei tari slujeste ideei economice, si aceasta 
este misiunea nationald pe care o Indeplineste revista 
„G&ndirea f \ 

Cu dragoste tntru Hristos 
Al dumitale 
ChUinau, 30 Main 1931. DIM * ™SNCO 



PENTRU UN AGRAMAT 



„*.* SEVASTOSUL grav, sigur de el, bine hranit" 
(„Gandirea", XI, 5, pag* 225!) — si ignorant — de 
care am fost nevoit sa ma impiedic cand m'am ocupat 
de gunoaele din critica noastra dramatica* raspunde 
ca un birjar beat la articolul pe care 1-am publicat fn 
Gdndirea asupra teatrului romanesc* M* Sevastos nu 
stie cine sunt eu* Sa-i fie de bine — nu e singurul 
lucru pe care ii ignora! Eu tnsa ?tiu cine e el! §i §tiu 
atat de bine, incat atunci cand i-am facut portretul in 
doua Hnii din articolul incriminat, §i cand i-am spus 
pe nume : analfabet f el a strigat imediat : present!, 
pe o jumatate de coloana din „Adevarul literar"* 
Harnicul baiat de redactie care a sters praful pe biu- 
roul d-lui Ibraileanu, pentru ca apoi sa fie*** om de 
litere la ^Adevarul" ca sa zicem asa, „literar" — se 
sperie de „citatele" (!) pe care le fac si denun^a „pre- 
tentiile"(!) mele de voiajuri, medita^ii, lecturi, etc* 
etc*! Atatea prostii — care nu pot sa treaca in uitare 
o „preten^ie tf pe care cu siguranta n'am ascuns-o : 
M* Sevastos trebuie sa se duca la cursuri serale*** 



Sau sa depuna condeiul In mina unui „confrate f * cu 
eel putin patru clase primare ! Daca vreun cititor milos 
ne banueste de exagerare, 11 poftim sa savureze aceasta 
peria pe care o desprindem intacta din proza lui M* 
Sevastos. Indignatul polemist scrie deci, la adresa 
noastra, randurile care urmeaza : 

„Teatrul italian comunica „publicistului" roman : 
,*indignare", „o trista melancolie" si „un penibil sen- 
timent de jena si de desgust". „Nu e locul sa adresam 
felicitari" — inchee gandiristul dramatic (Eu!)* 

II trece In Italia (! sic). $i — - dupa frecventarea tu- 
turor teatrelor de acolo(!) — aceeas „indignare tf , aceeas 
„trista melancolie", acelasi penibil sentiment de jena 
si de desgust"* 

Asa dar volajul meu in Europa a comportat un iti- 
nerariu destul de bizar.** C3ci, precum se vede, in 
Italia am executat o miscare mai mult sau mai pu^in 
dificiia... Am trecut, cum arata M, Sevastos, din Italia.** 
in Italia! $i dupace „in Italia" am incercat un penibil 
sentiment de jena etc*, am suportat acelas sentiment 
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c and am trecut In tara, in care de altfel ma gasiam deja... 
Ei pour camel Eu insa declar ca\nu mai pricep nimic.*. 
E, insa inutil sa fac aid pe institutorul baiatului dela 
„Adev5rul literar". Oferim totus un premiu nelimitat 
aceluia care va traduce in romaneste scrisul lui M. 
Sevastos..* Dar dupa ce am vazut pe agramat — sa 
vedem pe cugetator.*.. In acest domeniu curajosul anal- 
fabet nu cunoaste nicio dificultate. El ne invafa ce e 
gustul artistic* §i ne va da cheia de bolta a criticei dra- 
matice.** Dar mai intai, eminentul intelectual pare a 
reprosa d-lui Nichifor Qrainic un articol de care — pe 
Iegea meal — directprul „Gandirii" nu e cu nimic 
responsabil. §tim ins 5 ca d-1 Nichifor Crainic sU- 
porta.** cu deliciu atacurile „Adevarului literar" asa 
ca (pentru ca sa facem un „citat") putem asigura pe 
Sevastos cu versul admirabil al unui poet care ne e 
drag; Les gens que vous tuez f se portent assez Men... 
Sa speram deasemenea ca d-1 Mircea $tefanescu 
(autorul admirabilului „Maestru") si d-1 Russu-§irianu 
(care a dat in colaborare cu d-1 Babeanu o lucrare foarte 
meritorie : „Biruitorul", vor gasi in dispre$ul lui Se- 
vastos elogiile cuvenite* Dar publicistul inchiriat de 
d-1 Costica Brauer la suplimentul de Samblta (fara* 
joe de cuvinte!) al liceenilor poeji, al doicilor literare 
si al amatorilor de probleme sexuale, imi face o revelatie 
a c5rei important cu siguranfa, nu-mi scapa! „Vezi 
ca totul in aprecierea literara — zice el — e gustul 
artistic, pe care ti-1 da" sau nu ti-1 da divinitatea". Apoi 
tot atHta de serios, competentul intelectual afirma ci 
„gustul nu poate fi inlocuit cu nimic"*** Pentruca in 
sfarsit s5 aflam ca totul se reduce la o chestie de*.. 
nasi Da, da, trebuie sa" avem „nanle' f curate, nSri 
speciale, pe urmele,, frumosului"... Acesta e Sevastos, 
cum se infatiseaza singur, optimist si avantajos* Ca de- 
liciosul Fulgence Tapir criticul din He des Pingotdns care 
avea nasul „allonge" „mobile", etc. — individul de 
care ne ocupam aici apreciaza $i el tot cu nasul! Pri- 
cepem acum dece Octavian Goga, Ion Minulescu 
sau Lucian Blaga sunt autori dramatici ,de mana a treia' ; 



pentruca la m£na intdia nasul (si divinitatea!) indica 
lui M. Sevastos pe d-1 Adolf de Herz ! Sevastos ne mai 
acuza cS luam „toata lumea de sus"*.. E o eroare* Indi- 
vidul isi face iluzii!*. Ne-am batut joe put si simplu 
de el, pentruca, fara suparare, cum vedfeti, e prea 
prost*** In sfarsit falsific^nd textul articolului nostru 
(noi am fi „strambat nasuV* — iar! — in fata scriito- 
rilor italieni — atunci cand dimpotriva am regretat 
ca niciun dramaturg italian nu era jucat k. Roma!) 
sau scriind absurdita^i pe care m le imprumuta (ca de- 
mocrafia ar fi singura cauza a teatrului prpst...), din 
tumba in tumba, obraznicul clovn ajunge s3 ne vor- 
beasca de.** „potloage de burta de vaca" si <Je Ronett. 
Roman i)!Deo discujie cu el, nici vorba nu poate fii 
De asemenea „potloage" noi nu ne apropiem decat, 
ca sa zicem asa... cu batista la nas! Sevastos insa este 
un tip destul de reprezentativ al „gazetarilor" nostri 
de pripas — fara scoaia, fara onestitate si fara talent* 
„Seuturarea lor" cat mai energka, ni se pare o datorie 
necesara. Suntem aici, la Gandirea, revista romaneasca 
pentru care, inca demult, aceasta salubra operate 
este un punct de program* Deaceea noi ne ingaduim 
sa anun^am de pe acum diversilor sevastosi „literari", 
cu vocajie de vanzatori de haine vechi, decateori va fi 
nevoie, prompta lor rechemare la sentimentul realitajii* 

TOMA VLADESCU 



i) Cetitorul isi aminteste ca noi nu ne propuneam in 
articolul nostru sa dam un repertoriu al celor mai bune 
piese rom^nesti, L-am uitat pe Ronetti Roman ; dar 
atunci l-am „uitat" mai ales pe Alexandru Davilla, 
al carui mare „Vlaicu Vodd" prefueste incomparabil 
mai mult pentru literatura noastra dramatica, decat 
chiar Manasse.„ "Adevarul" literaturii franc-masone 
nu ne cearta insa si pentru Al. Davilla ; prefera sa 
releveze numai numele lui Ronetti Roman. Sunt aici 
motive misterioase pe care nu le cautam. Eu banuiesc 
insa tot o particularitate... a nasului! 




lunie— August 1931. 



Secretar de redac^fe! At. Badaufa. 
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